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પાસ્તાવિક 
સાહિત્યની સૈદ્ધાંતિક વિચારમામાં અત્યારે આપણે ત્વૉ સ્થગિ- 
તતા અતે સાવ“ત્રેક ગૂ'ચવાડે સતત અનુભવાય છે, આ વિષયમાં 
ખાસ કરીને ખમે દોપો આપણુને પીડતા રવા છે? પૃર્જપશ્ચિમનુ' 
£*&, અને અહી'તઢી' તેમ જ જૃતવર્તમાનમાં જેમણે જેમણે સાહિત્ય 
વિશે કાંઈક સાંભળવા જેવુ' ટક્યું છે તે બધાએ ગડનુ' ઝક જ 
કકયું છે (અને એ મને સાહિત્ય વિશે જે લાગે છે લમભગ તે જ 
છે) એમ સમજવાસમત્તવવાતી પ્રબળ વૃત્તિ. આવુ “રાભી જૂચિ 
ગોપાલ ક» 'નુ' વલણુ મૃળભૂત તાસ્વિક ભેદદાને ન્નેવાની દછિને ઝાંખા 
કરે કે હરી પણ્‌ લે. વધુમાં વિવેચન વગે અ'શે તા અ'ગત ખાપના 
એકમાત્ર પાયા પર ઊભશ્નુ' કરવાનું વલખ્‌ હોવાને લીધે, તે સાહિત્ય 
કૃતિની કે સાડિત્યપદાથ5તી ઉપર્‌ કાશ પાડવાને બદલે, તેના વિશે 
વાત ફર્નારતી ઉપર જ પ્રકાશ પાડવાનું કાર્જ કરતું લાગ્યા કરે છે. 
આ પરિસ્થિતિના ઝેક ઝચક લક્ઞગુ તરીક ચાલુ સાહિત્ય- 
વિચાર અને વિવેચનમાં પાયાની સ'સાએઓ જે રીતે યોવ્નય છે તે 
પ્રત્યે આંગળી ગા'ધી શકાય, સાહિત્વ, કાવ્ય, રસ, પ્વનિ, વ્યાજના, 
અકલ'કાર, પાત્ર, મહાકાવ્ય, પ્રતિભા વગરે પહેલાંની સગાઓને; 
“જામ”, “કન્ટેન્ટ”, “૪ઇમેય્જ', “સિમ્મોલ', “એપિક”, “સર- 
રિઅલ', “એ”્સર્ડ ?, “જનર?, “એન્રીનોવેલ' વગેરે પશ્ચિમની 
સ'સાઓતે; અને અનુમૃતિ, સ'વેદન, કલ્પના, શિ, વિચાર, અર્થ, 
સવરપ, આકૃતિ, અભિવ્યક્તિ, યત્વાયન, પ્રેર્યા, અક્તિત્વવાદ 
વગેરે નવીન આધુનિક સ'સાઓને શિધિલ, ધૂ'ધળા કે અસ્પછ 
અર્થમાં, કાઈક વતિલસ્માતી શક્દાની જેમ, કે ક્રાઈતે આંજવા 
મારે, કેટલા બધા લેક! વાપરે છે! અ અપકવતામાંથી આપણે 
છૂટવુ' જેતએ. સાહિત્ય વિશેતી વાત એક ખીક્નને સમજી રાકીએ 
એ રીતે કરવી હોય તો તે માટે આપણે જે પાયાના શખ્દા વાપ- 
મએ તે અગે આપણી પાસે, તેસ જ આપગા લખાણુમાં, શકય 
તેટલી સ્પછતા અને ચોકસાઈ હેય એ પહેલી શર્ત છે, 


કાંઈફ આવી સમજ સાથે અવારનવાર પ્રસ'ગવશ જે થેડુ'ક 
વ્યાખ્યાન 'દે લેખ રૂપે તૈયાર કરવાતુ' છેલ્લાં ચારપાંચ વરસમાં થયું' 
તે જરૃરી ફેરફાર સાથે અહી' સંગૃહીત કયું છે, શદ, અર્થ, છદ, 
લય, પરપરિત, સજત, સાહિત્યસ્વરૂપ, ફેમ, ૪મેયૂજ વગેરેના 
સ્વરૂપ કે કાર્યતે લક્ષમાં રાખીતે તેમનો "યાક વર્તમાન સ'દર્ભમાં 
કાંઈક વધુ સપણ અતે ચોક્કસ કરવાતી દિશામાં, અથવા ખીજી' 
કાંઈ નડી" તો તેમતે લગતી અવિશદતા કે ગૂ'ચવાડો કાંઈફ ઓછે 
કરવાની દિશામાં આ પ્રાથમિક પ્રયાસો તરીકે લેવાના છે. 

અત્યારની પાશ્ચાત્ય સાહિત્યમીમાંસા અને કલ્લામીમાંસા અત્યત 
ચેતતવ'તી, પ્રબળ અને સૃક્ટમદશ* છે. પ્રસ્તુત સ'ગ્રહતા લેખે 
તેમનાથી સ્થળે સ્થળે પ્રેરિત અતે પ્રભાવિત હોવાનુ' ઉઘાડુ' છે. 
ઉપરાંત ઘણુ સ્થળે પરિશિષ્ોના રૂપમાં મૂળના સીધા જ અતુવાદખ'ા, 
તેમ જ આધારભૂત સ'દર્ભગ્ર'થો, લેખા વગેરેના ઉલ્લેખો આપ્યા 
છે, અને તેમાં તે તે પ્રશ્નની વધુ ચર્ચાવિચારણા।માં રસ ધરાવનારને 
ઉપયોગી સાધન સામગ્રીની થાડીક જાણુ કરવાની પણુ તેમ છે, 

કહેવાયુ' છેકે સાહિત્યતા મૂલ્યાંકનના સિદ્દાંતા સામસામા 
ધ્રુવ તરફ આઘાતપ્રત્યાધાતથી ખે'ચાતા રહે છેઃ એક સમયગાળામાં 
પર્લક્ષિતાને અને કૃતિતા ગુણુધર્મોને કેન્દ્રવતી” ગણુવામાં આવે, તો 
પછીના સમયગાળામાં, તેતા પ્રત્યાઘાત રપે, ભાવકના આત્મલક્ષી 
આસ્વાદ ઉપર ભાર મૂકવાતુ' વલણુ ઉદભવે, હાલતું પાશ્ચાત્ય વલણ 
કૃતિતે પ્રાધાન્ય આપવાનુ' છે, અને તેથી સાહિત્યિક વિશ્લેપણુતુ' 
ઘણુ' ગૌરવ કરાય છે, આન'દવિભોર ભાવક (૫1 5૦11) તરીક 
નહી', પણુ ગુપ્તલિપિના સ્ફરોટકર્તા (૦૬9૬ ઢ08195૬) તરીકે સાહિ- 
ત્યતી વાત કરનાર વધુ ને વધુ ધ્યાતપાત્ર ખતી રહ્યો છે. 

ન્યાં વિશ્લેષણુનું ગૌરવ થાય, ત્યાં પહતિતું મહત્વ વધે, આધુનિક 
ભાષાવિસઞાનને. ચોક્કસ વિગ્લેપણુપતિએના ઉપયોગથી ભાષાના 
સ્વરૂપના 'ેટલાંક પાસાંને સમજવામાં જે અસાધારણુ સફળતા મળી 
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છે, તેથી તેવી પદ્ધતિએ તરફ સાહિત્યવિચાર પણુ વળ્યો છે. સાહિત્ય 
પણુ ગમે તેમ તાય એક વિક્ષિણ્ટ પ્રકારની ભાષા છે. વાણી અને વિશ્વ 
(9*0#ત તપે હ૦તે ) વચ્ચેના સબ'ધનો “કે વાક અને વાક-ગોચર 
( તાંડ૦૦૫૪૩૯ દાવ (1૯ ૫૫1372₹56 ૦ તૉં5૦૦૫૪૬૦ ) વચ્ચેના સ'બ- 
ધનો જેમ એક પ્રકાર આપણને સામાન્ય વ્યવહારમાં મળે છે, તેમ તેતો 
અન્ય પ્રકાર સાહિત્યમાં મળે છે. એટલે ભાષાના અભ્યાસતે વિશાળ 
અર્થમાં લેતાં, સાહિત્વના અભ્યાસને પણુ તેમાં સમાવી શકાવ. આથી 
યાકાખ્સન જેવા પ્રથમ કોટિના ભાષાવિત્તાની કાવ્યમીમાંસાનો ભાયા- 
વિજ્ઞાનમાં જ, તેની ઝોક શાખા તરીકે, સમાવેશ ફરવાના મતના 
છે. તેમતા કહેવા પ્રમાણે આધુનિક સમવમાં જે ભાધાવિનાની 
કાવ્યભાષા માટે જાગૃત કણે”દ્િય ધરાવતો ન હોય, અતે જે સાહિત્ય- 
વિવેચક ભાષાના પ્રશ્નો તથા અભ્યાસપહ્દિતિઓથી વિસુખ હોય તે 
બ'નેને કાળશ્રસ્ત ઘ2્તાઓ જેવા સમજવા, ૧૯૬૨માં ભરાયેલી નવમી 
આંતરરાદ્દીય ભાષાવિતાનીઓની પરિષદમાં પહેલી જ વાર શથી વિન્ાન 
અતે કાવ્યશાસ્્રના પણુ એક અલગ વિભાગ રાખવાનુ જરરી લાગ્યુ” 
એ આ સખ'ધમાં ઘણું સૂચક છે. છનાં એક વાત ઉઘાડી છે કે સાહિત્વ 
વિચારમાં પાયાનો ભાગ ભજવવા માટે ભાષા વિગાને અર્થસ'બ'ધા 
અને સભાના પણુ પોતાના ક્યોત્રમાં સમાવેશ કરવાનો રહે? રહેશે, 
આપ તે “ આધારપાત્ર વિવેચન મોરે ભાગે વિશ્લેષણુ જ હોય 
છે, પ'મુ વિશ્લેવ'ગુનાયે બે પ્રકાર છે. કૃતિની ભાથા અને રૈ મને રોલ લીનુ' પદ્દતિ- 
સરવું' વિશ્લપેણુ એ સીચિત પ્રકારનું વિશ્લેષણુ છે, જ્યારે સમશ્રપણે 
થતુ' અથ્વ્ઘટન અતે મહ્યાકને એ વ્યાપક પ્રકારતુ” છે.” પહેલો 
પ્રકારે ખીજ પ્રકારને ઘણો જ સમરપક અને ઉપકારક બતી શકે 
પણુ વિશ્લેષણુ ઉપર વિશેષ ભાર રેવા જતાં ચૂલ્યાત્મક સી 
છેદ છેદ જ ન ઊડી જાય તેની ખાસ સા ખાસ સ સાવચેતી ર રાખવાની દે ની છે. વેલેક કકે છે 
તેમ સાહિત્યતુ' શાગ્રીય અથ્યયન એટલે મૂલ્ય ધરાવતી અને મૃહ્યમય 
હેય તૈવી રચનાઓ, ધોરભોપ અને પ્રક્રિયાએઓનુ' વ્યવસ્થિત અષ્યવન, 














[૮ 
અતે આ અધ્યયનના સ્વરૂપને 'ક્રાઈકે “સમજતું વર્છુળ? (110 
હલૌ1€1૯ ૦4 પાણતંલાડાાતોપક ) એવે નામે ઓળખા વ્યુ છે, મદે 
તેમાં કૃતિની ઝી'ગી વિગતો ઉપરથી સમગ્રની અપેક્ષા ખ "ધાય છે છે, 


અતે એ સમગ્ર દ્િતા પ્રકાશમાં વળી પાછુ" વિગતોનું તાત્પર્ય 
ઘટાવાય છે, આમ અશ્ષ્ઘટત, વિવરણુ અને વિશ્લેષણુ એ સાહિત્ય 
અને કલાના સાચા વિવેચન અને મૂલ્યાંકનના અનિવાર્ય અને પ%ળ- 
ભૂત અગ તરીઝે પ્રતિષ્ઠિત હોય એ આજનતી અપેક્ષા છે. 

આપ ગી રૃચિ અને પ્રૃત્તિ આ દિશામાં વધશે તો સાહિત્યના શ્રશ્ષો 
અને ગૂચોનુ' સ્વ3પ વધુ સ્પણ્પણે આપણે ન્નેઈ શકીશુ', અતે તેમની 
વિચારણા અને ઉક્રેલની બાબતમાં પણુ નક્કર પ્રગાતિ થતી કળાશે, 

આભપરદશરષત 

નીચેના પ્રત્યે મારી કૃતગતાની લાગ'જ્‌ી અહીં વ્યક્ત કરું છું 

જે જે લેખક્ઠાની કૃતિઓમાંયી અવતરણુ, તારણુ કે અતુવાદ 
આપ્યાં છે તેમના પ્રત્યે. ] 

આ લેખો તેમના પ્રથમ સ્વરપમાં પ્રકાશિત કરવા બદ્લ 
“ ક્ષિતિજ ', “ કવિલોક ', “સ'સ્કૃતિ', “વિશ્રમાનવ *, “ સમપષ્ણુ ?, 
ગ્ર'થ', “પરબ, “સ'ગ્ા', “ડેસ્ૂડાં”, “ સસિધ' એ સામયિદ્ઠાના 
સ'પાદકે પ્રત્યે, 

આપેલા વ્યા'મ્યાનની કે પ્રસારિત વાર્તાલાપની સાસમ્રી ઉપ- 
થાગમાં લેવા દેવા બદલ “કવિ શ્રી નાનાલાલ સ્મારક ટ્રચ્ટ', “ઇ.્ડિઅન 
કમિટિ ફેર કલ્ચરલ કિડમ ' અને “ ઓલ પન્ડિઆ રેડિઓ પ્રત્મે. 

પ્રકાશનની વ્યવસ્થા કરવા માટે અને પુસ્તક ૪પાતુ' હતુ” 
તે તમકે પ'ગુ સુધારા અતે 3મેરા સડી લેવા માટે શ્રી ભમતભાઈ 
ભુરાલાલ ગેઠ પ્રત્યે, 














પ. 
૦૪ 


સ્વ્રાત'ગ્યદિત, ૧૬ 
૮, ટિચસ' હોસ્ટેલ હરિવહ્લભ ભાયાણી 
ચુનિવત્તિષ્દી ઝ્ેમ્પસ 

ભમદાવા૬*૫ 


(1 


અતુક્રમ 


પ્રાસ્તાવિક પૃછુ 
૧, શખ્દ 


પરિશિણ-૧. કાવ્ય અને દેવકથા (105: ) 

(વિમ્સેટ અતે ખુક્સ ).૧૧ 
પરિશિષ્ટ-૨. કલાકૃતિના અર્થ-રમઃગીય તથા ઇતર (ગાવિષ્ન),૧૩ 
પરિ્શિષ્-૨. ભાષા અતે સાહિત્ય ( સેપિર ).૧૮ 


૨. શૈલીગત શખ્દ ૨૮ 
૩, છ'દ-સ્થૂળ કે સૂક્મ ? ૪૨ 


પરિશિષ્-૪. કૃતિની અખ'ડતા ( લે'ગર વગેરે ).૭૦ 
પરિશિણ-પ. ચિત્ર નેતાં ( સાર્જ ).૭૨ 


૪. છાંદસ-અછાંદસ ૭૪ 
પૃરિશિષ્ટ-૬. લયની નાનાર્થતા ( બેન્શ વગેરે ).૮૮ 

પ. લય લ્૩ 

૬. પર'પરિત લ્લ 

છ. છ'રોસ્ુક્તિનાં ઇંગિત ૧૦૬ 


પૃરિશિષૃ-૭. યતિ.૧૧૮ 

પરિશિણ-૮. ગઘય અતે પદ્ય (લોત્સ ).૧૨૧ 
૮. છ'દ અને ભાષા ૧૨૨ 
૯. કાવ્યાર્થુ ૧૨૬ 


૧૩. 
૧૪, 
૧૫, 


૧૬. 
૧૪. 
૧૮. 
૧૯. 


૨૦. 


* આકૃતિ કે રૂપર્ર 


૧૩૨ 


પરિશિધ-૯, કલામાં સ્વસપઃ બાલ અતે ઓંતોરેક (ભોઝાંકે.૧૩૮ 
પરિશિણ-૧૦.' ફોર્મ 'તા અર્થતા વિવિધ સ્તરો(હોફસ્ટાટર).૧૪૫ 


પરિશિધણ-૧૧, કલાનું મૂલ્યાંકન ( લે'ગર).૧૪૬ 


* ઇમપેચ્‌જ' 


પરિશિણ-૧૨, “સિમ્બોલ * ( લે'ગર ).૧૫૪ 


દ ઔચિત્ય. 


પરિશિર-૧૩, ઓચિત્ય વિષયક સદર્ભસચિ,૧૬૮ 
સુંદરતા 

“શુષ્ટ' કવિતામાં અથ 

ટકી વાર્તા 

પરિશિદ્ન-૧૪, તવલકથામાં પાત્ર ( રોબ ગ્રિયે ),૧૯૭ 
કથાના પ્રકાર 

નવલકથાની પ્રકૃતિ 

પઘનાટક 

કાબ્યરી સજ”નપ્રકિયા 

પરિશિષ્ર-૧૫, સ'દર્ભસૃચિ.૨૪૪ 

સજનનાં પ્રથોજને 


સ'ઝહીત લેખોને લગતી માહિતી 


સૂચિ 


શુદ્ધિપત્ર 


૧૪૯ 
૧૫૬ 


૧૭૦ 
૧૭૨ 
૧૮૨ 


૨૦૧ 
૨૦૬ 
૨૨૨ 
૨૨૪ 


શબ્દ 
શખ્દ અને અર્થ 


તાણી એટલે માનવવ્યવહારતુ' સાધન. 

વાણી એટલે વિચ્ારતુ' સાધન. 

વાણી એટલે ફાવ્યતુ' ઉપાદાન. જૃ 

વાણી શખ્દેની બનેલી છે. 

શખ્દ એટલે અથ*વાળે। સ્વાયત્ત લઘુતમ વણુ"સ'ચે।ગ. 

અથ* એટલે વણસ'ચોગ સાથે સ'કળાયેલી અતુભવ- 
ખ'ડની ચિત્તગત છાષ, 

“ અસુક શખ્દનો અસુક અથ છે? એટલે વાપરનાર 
સાટે તે શખ્ટના વણુ" અસુક અતુભવખ'ડ સાથે સ'કળાયેલા- 
છે--તે અતુલવખ'ડના સ'કેત છે. ૨ 

શખ્દ અથ* વગરને। ન હોય. 

કોઈ પણુ અતુલવખ'ડ સાથે સ'કંળાચેલેો ન હોય. 
તેવો એકે શખ્દ ન હોય. 


કોઈ પણુ અતુભવખ'ડતેો] સ'કેત ન હોય તેવે કેઈ 
ઢા, શ, ૧ 


*ર / ડાવ્યસાં શખ્ટ 


"શખ્દ ન હો્‌ય. 
અતુભવ--અ'શે અવિરતપણે શખ્દમદ્ધ થતા હોય 


છે--શખ્દબદ્ધ કરાતા હોય છે. ૩ 
અતુભવ ખાહ્ય જગતને હોય કે આંતરિક હોય. 
અતુભવ વાસ્તવિકે, ફોલ્પનિક કે આભાસી હોય. 
દરેક અડત્રુભવ ચિત્ત પર છાપ મૂકી જાય છે. ૪ 
દરેક અતુભવ-છાપતું, ચિત્તમાં સ'ચિત આગલી 

“અતુભવ-છાપો સાથે સાહેચય* સધાતું રહે છે. 
પછીની અતુભવ-છાપો સાથે ખ્ણુ તેતુ' સાહુચર્ય 

'સધાતું રહે છે. 
અતુભવની પ્રથમ છાપ આ રીતે બહુવિધ વધઘટ 

૩ કાયાપલટતુ' પાત્ર બનવી રહે છે. 

આ વધઘટ કે પલટો આપોઆપ થાય કે પ્રચે.- 

“*જનથી થાય. ૫ પ 
જુદાજુદા અતુભવખ'ડોના સ'કેતર્પ જુદાજુદા વર્ણ્‌- 

સ'ચોગાની છાપો પણુ ચિત્તમાં સ'ચિત હોય, 
વણષ્સ'યોગાની છાપો વચ્ચે પણુ સાહયય* સધાતુ રહે. 
તે ક્રારા પણુ અયુભવની પ્રથમ છાપ વધઘટ કે 

પલટની પ્રવણુતા ધરાવતી થાય. 
એટલે કે વણ'સ'યોાગોાની છાપાતું' સાહચય*, તેમના 


રાખ્દ /૩ 


ગઅતુભવખ'ડેની છાપો વચ્ચે સાડ્ચર્ય સ્થાપવામાં કારણુ 
અતે. દ 
ચિત્તમાં સંચિત અતુભવ-છાપોાનાં પોતપોતાનાં 
સ'કુલ અને અનેકસુખી સાહચર્યનના અસ“ખ્ય અલગ અલગ 
ક્ષેત્રો રચાય. 
શખ્દ મૂળે તો અસુક જ અતુભવખ'ડને। સ'કેત હોય. 


સ્થપાચેલા સાહુચય*ને ખળે તે અડુભવખ ડના સહ- 
ચારી અતુભવખ'ડોતે। પણુ સ'કેત કરવાની શક્તિ શખ્ટમાં 
આવે. 


ઇતર અતુભવખ'ડો મૂળ અતુભવખ'ડની સાથોસાથ 
(ગૌણુ ભાવે; પ્રધાન ભાવે) કે સપૃળને ખદલે પણુ 
સ'કેતિત થાયઃ છ 


ધડ, 
શર્ત 


પરખપરાસાં, શખ્ટની અર્થબોાધ કરવાની શક્તિતુ' 
4વે*લેપણુ કરીને અભિધા; લક્ષણા અતે વ્ય'જન્યાશક્તિ 
તારવેલી છે. 

આમાં ઉપર પ્રતિપાદિત વસ્તુ જ સૃક્મ, ચોક્કસ 
અને વ્યવસ્થિત રપે સુકાઈ છે. 

લક્ષ્યાથ' અતે બ્ય'ગ્યાર્ય એટલે સુખ્યાથતા સહચારી 
અર્થો--નિદિટટ કે પ્રસ્તુત અતુલવ-છાપની સડચારી 
અતુભવ-છાપે।. ૮ 


નૈ 


૪ / કાવ્યસદે શખ્ટ 


કાંવ્યગત શાળખ્દ 


વ્યવહારની, વિચારની અને કાવ્યની એ ત્રણેય 
પ્રકારની વાણીમાં શખ્દની અભિધા, લક્ષણા અતે વ્ય'જતા 
એ ત્રણે ય શક્તિએ પ્રવત'તી હોય છે. 

કઈ કઈ શખ્દશક્તિએ પ્રવતે" છે એ પરત્વે કાવ્યની 
વાણી અને વ્યવહારની વાણી વચ્ચે કશે। ભેદ નથી. 

બનેય અસુક અતુભવખ'ડના નિદે"શની સાથે તેની 
આડમાં રહેલા સહચારી અતુભવખ'ડોનતે પણુ યથાપ્રાપ્ત 
ઉપચે।ગમાં લે છે. 

પ્રમાણને! ભેદ છે ખરે, પણુ પ્રકારના ભેદ નથી. ૯ 

અધુભવખ'ડની ચિત્ત ઉપરની છાપ, લાગણી કે ભાવથી 
ઓછેવત્તે અ'શે અતુસ્યૂત કે સ'પૃક્ત વિભાવ રપે હોય છે. 

ચિત્ત લાગણી કે ભાવથી અલગ એવા વિભાવતું 
ગ્રહેણુ કે આકલન કરી શકે છે, પણુ મોટાભાગના વ્યવહારના 
અતે અનિવાર્યપણે કાવ્યના વાણીસ'દર્ભો લાગણીથી 
આઓતગ્રોત હોય છે. ૧૦ 


શખ્ટશક્તિ અસુક અતુભવખ'ડની સાથોસાથ અન્ય 
સહુચારી અતુભવખ'ડો અવગત કરાવે છે ત્યારૈ તે 


૧, સહચારી વિભાવે।, અને 


ચશખ્દ / ૫ 


૨. તે વિભાવેો સાથે સ'કળાચેલી લાગણીએ। કે 
ભાવે 
એસ બ'નેનેો બોધ કૈ સ્કુરણુ કરાવી શકતી હેય છે. ૧૧ 


જ 

ખૂલર વપતા, શ્રોતા અતે વિષયને અતુસરીને વાણીનું 
ત્રિવિધ સ્વરૂપ દર્શાવે છે. 

વાણીને વક્તાની ભાવદશાતુ' “ એ'ધાણુ ' કે “ ઈંગિત 
ગણી શકાય. 

વાણીને શ્રોતા ઉપર અસર પાડતાર '“સ'કેતઃ 
ગણી શકાય. 

વાણીને વિષયનું -વાચ્ય વસ્તુતુ -* પ્રતીક” ગણી શકાય. 

“વરસાદ આવ્યો!? એ વ્યવહારની ઉક્તિ વપ્તાની 
લાગણીની દ્યોતક છે. 

શ્રોતા માટે તે કશુ' કરવા-ન કરવાને! સ'કેત છે. 


પપ 


તેમ અસુક પદાથ કે ઘટનાનુ' એ પ્રતીક છે. ૧૨ 


સાહિત્યની વાણીની પણુ અવી ત્રિવિધતા ચી'ધી 
"શકાય. 

સા હિત્યજુતિને પણુ લેખકની અ'ગત લાગણીતુ' ઇંગિત 
લૈખી જકાય. 

પદાર્થો અનેઘટનતાઓના પ્રતીક લેખે--તેમની માહિતી 
આપતી ગણી શકાય. 

શ્રોતા કે વાચકને ઇટ અસર પહોંચાડનાર સ'કેત 
રુપે તેને નેઈ શકાય. 


વિ 


૬ / ડાવ્યસા શખ્ટ્ 


આમાં પહેલી બે દષ્ટિ સમ્મટના “ વ્યવહારવિદે* 
પ્રચાજનની નીચે આવે. 

ત્રીજી દષ્ટિ “ ઉપદેશયુજે ની નીચે 

સવ* પ્રચોજનેતુ' મૌલિભૂત કહેલુ” 
વતચે? આમાંથી ખાદ થઈ જાય. 

ઉપર ગણાવી તે દષ્ટિએ સાહિત્ય માટે આગ” 
તુક છે. ૧૩ 


આવે 
“સઘ / પરનિ- 


કાવ્યમાં શખ્ઠ, ઉક્ત અથ*માં પ્રધાનપણે નથી ઇંગિત- 
રૂપ, નથી પ્રતીકરૂપ કે નથી સ'કેતરૂપ. 

વ્યવહારના શખ્દ અને કાવ્યના શખ્ટ વચ્ચે, સાથ્યમ 
લેખે કેટલીક સમાનતા છે, તે! તેમનાં પ્ચો.જનેો વચ્ચે. 
ઝ્ેટલીક ધરમૂળની ભિન્તતા છે. ૧૪ 

અનુભવને રૂપ આપવુ' એ શખ્દતુ' મૂળભૂત કાય. 

વાસ્તવને। પ્રત્યક્ષ અતુભવ ઇંદ્રિયસ'સ્કારાના અવ્યાકુત. 


ર જક જ્‌ 


ધોાધર્પે યાય છે. 

શખ્દ એ સ'સ્કારોતુ' વિશ્લ્ષેષણુ અને સ'ચોાજન કેરીને 
અરૂપને રૂપ આપે છે. 

શખ્દની રૂપપ્રદ કે રૂપવિધાયક શક્તિ તે વ્યવહારની. 
તયા સાહિત્યની આધારલિત્તિ. ૧૫ 


કર- 
2: 


વ્યવહારમાં શખ્દની રૂપવિધાયકતા ખાહ્યનું આકલન 
કુર્વાનુ' સાધન છે. - 


શખ્દ/ ૭૪ 


સાહિત્યમાં શખ્ટની રૂપવિધાયકતા અ'તગ*તતુ' આક- 
નલન કૅરવાતુ' સાધન છે, 

કાવ્યમાં શખ્દની રૂપવિધાયકતા ભાવાતુભૂતિતું આકલન' 
કરવાનુ' સાધન છે. ૧૬ 


અરૂપને રૂપ અપાય તે। જ તેતું આકલન યાય. 

અતુભૂાતેના આકલ્નથી સ્મસ્તિત્વની એક સૂળભૂત- 
તૃષ્ણાની તૃપ્તિ અતુભવાય. 

ભાવાતુભૂતિના આંકલનથી એ તૃપ્તિ વિશિષ્ટ 
ઉત્કટતાથી, પરાનિવૃષતિ રૂપે અતુભવાય. ૧૪* 

ક 

અતુભવના ખુદ્ધિપ્રધાન અને ભાવપ્રધાન સ્વરૃપ અતુ- 
સાર અર્થના નિદે“શાત્મક અને ભાવસય એવા પ્રકાર કરી. 
શકાય. 

વાચ્ય તેમજ તેનાથી સૂચિત એમ ખ'તે પ્રકારને. 
અથ નિદેશાત્મક અને ભાવસમય હોય. 

નિદે"શાત્મક અર્શ ભાવસય અથ્ની ભોંય રૂપે, 
હોય છે. ૧૮ 


ન્ન 
વણું" અથ*ને સહુચારી છે. 
સ્વર્પની કે અયસાહચય*ની સસમાનતાતે કારણે વર્ણ 
પરસ્પરથી પ્રભાવિત હોય છે. 
સાહચય થી પ્રભાવિત વ્ણૌમાં અસુક પ્રકારની સ્વાયત્ત 


અથ*શક્તિ પણુ હોય છે. ૧૯- 
્ક્ઃ 


“૮ / ડાવ્યસ શખ્દ 


નિદે*શાત્મક અથ*ને અવલ'ખીતે જ ભાવમય અચૂતુ' 
“આકલન થાય. 

વાચ્યાય*ને અવલ'ખીને જ સૂચિતાયતુ' આકલન યાય. 
:આમાં કેવળ વર્ણાયત્ત અથ*ને। મર્યાદિત અપવાદ છે, ૨૦ 


ત્ર 


પ 


સદભ 


સ'દભ*થી અલગ શાખ્ઇતું અર્યક્ષેત્ર અતે સ'દભગત 
શખ્દનાં વિવિધ અયક્ષેત્રો--એ બધાં વચ્ચે ઘણે મોટો ભેદ 
"હોય છે. 

ઘટકેરૂપ શખ્દાર્થોના સ'ચોજનથી એક આગવે। પિ'ડરૂપ 
-વાકયાર્થ નિમિત થાય છે. 

વાક્યના અ'ગભૂત શખ્દ્દોના અર્થ શે! અને અર્થ- 
છાયાઓ વાકયના સર્વેવપરી અથ*થી નિય'ત્રિત હોય છે 

પ્રાચીનોને સ્ફ્રોટનો વિભાવ અને અભિ હિતાન્વયવાદ 
-અન્વિતાભિધાનવાદની ચર્ચા આ દિશામાં ઘણે સુધી 
"ગઈ છે. ૨૧ 

વ્યક્તિગત શખ્દના વાચ્ય અને સૂચિત નિરે"શાત્સક 
“અને ભાવમય અર્થનું સ્વરૂપ સમગ્ર નિષ્પન્ન વાકયાર્થમાં 
આમૂલ બદલાવાને પાત્ર. 


ગખ્દ/૬૯ 


જેવુ' શખ્ટાથ*તુ*, તેવુ' વાકયાથ*તુ'. 

એસ નાના શખ્ટસ'દભ*થી ઉત્તરેત્તર સોટા સ'દભ*તુ'. 

વ્યક્તિગત શખ્દાથ, વાકચયાર્થ* વગેરેથી સમગ્ર 
સ'દ્ભ'ને। તાત્પર્યાથ" ઘણીવાર જુદો હોય. ૨૨ 


ર૦ 
ન 


જેમ વાચ્યાથ*તુ' સૂચિતાથમાં, તેમ નાતા સ'દરભ* 
'(શખ્ટ; વાક્ય, ક'ડિકા, ચરણુ, કડી....તા અથતુ' મોટા 
-સ'દભ* (વાકય, ફકડિકા, પ્રકરણુ, કડી, કડવુ, સગ*....)ના 
અથ્થ્માં પશિવત*ન, નિગરણુ, અતિક્રમણુ વગેરે થતુ” 
"હાય છે. ૨૩ 

વણુબ'ધ અને લયખ'ધથી સમવેત થતાં અયખ'ધ 
કાવ્યમાં ભાવમય અડુમૃતિતુ' રૂપવિધાન સાધે છે. ૨૪ 

શખ્દતા અને સ'દસનતા અર્થ ઉપર તેસના વણુર"- 
“બ'ધ અને લયખધને। શે। પ્રભાવ હો્‌ય છે--અર્ય, વર્ણું 
-અને લયની રચનાઓને, તેમના સ્તરનો શે આંતર- 
-સ'બધ છે તે સ્વત'ત્ર તપાસનો વિષય છે. રપ 

અવચેતનતી; સ્વપ્નની, તર'ગલીલાની, અગમવાદની- 
“આવી અતુભૂતિઓને પ્રગટ કરતી પ્રતીક્ચોજના વગેરેમાં 
પ્રતીત થતા અર્થસ'બ'ધો કે શખ્ટશક્તિએ પણુ સ્વત'ત્ર5 


કિન 


૧ ઉદાહરણ તશીફે દેવકથા (110311)) અને કાવ્ય વચ્ચે પ્રતીકાત્મકતાની દૃષ્ટિએ 
“કવાક સ'ખખ'ધ છે તે અગે જુઆ અ! લેખને અ'તે પરિરિષ્ટ-૧. 


૧૦ / ડપ્વ્ચયમાં શખ્દ 


તપાસને વિધપ્રગ્છે.* . * ૨૬ 


છુતિવિશેષસાં વણ "અને. લયથી' સસમવેત ખતેલ 
અર્ય માં તેના કાય*ને અતુલક્ષીને જે રા પ્રતીત 
થાય છે તે પણુ સ્વત'ત્ર તપાસને। વિષય છે.૨ ૨૭ 
તે તે ભાષાની પ્રકૃતિ અત્તુસાર તેની આગવી સૌ દૃયર*- 
પરક શક્યતાએ અને કવિની સજક્તા--એ બે વચ્ચેના. 
આઘાતપ્રત્યાઘ્રાત એ પણુ સ્ત્રત'ત્ર તપાસને। વિષય છે.* ૨૮. 





૨ ઉદાહરણુ તરીકે જુઓ અ! લેખને અ'તે પરિશિષ્ટ-૨ 
૩ ઉદાહરણુ તરીક જુએ આ લેખને અ'તે પરિરિષ્ટ-૩. 


પરિશિષ્ટ-૧ 
કાવ્ય અને દેવકથા (11૪71૫) 


1 પકાર અને 1537001:5 ફકત [1૫0% €ંપં- 
દાંડાળ (૧૯૫૯, પૃ. ૭૦૦-૭૦૨ પરથી અતુવાદિત], 


ભાષાના ઉદભવને લગતી અતે આદિમ ન્તતિએનાં [વિધિવિધાન* 
અને દેવકથા (10300 )તા વિકાસનિયમાતે લગતી વિચારણાને નને કાઈ 
આધુનિક તત્ત્વગ્ે સૌથી વધુ વેગ આપ્યો હોય તો અર્ન્સ્ટ કાસિરેરે, 
કાસિરેરના મ'થ “ક્લિસે।ફી આવ સિમ્બોલિક ફોમ્જ' (-“પ્રતીકાત્મક 
રપોતુ' તત્ત્તતાન,* ૧૯૨૩-૨૯ )ની વિચારણાના સામાન્ય ઝોક 
કાન્ટવાદી છે, પણુ કાસિરેર હેડે“રની પણુ સારી પ્રશ'સા કરે છે-- 
તે તેને ઇતિહાસને 'કર્પાર્ન્કસ કહે છે. પણુ તે ભાષાને દેવકથામાંથી 
સિદ્ધ કરવાના હેડેરના પ્રયાસનો ઉગ્ર પ્રતિવાદ કરે છે. તેતુ' રઢ. 
મ'તવ્ય છે 'ે ન તો ભાષા દેવકથામાંથી કે ન તો દેવકથા ભાષામાંથી 
સિહ થઈ શકે. ખરેખર તો ભાષા અતે દેવકથા એ એક જ થડમાંથી: 
ફૂરેલી બે શભિન્તભિન્ન શાખાઓ છે--પ્રતીક દ્દારા વ્યક્તરૂપતા 
સાધવાના આવેગનાં ખે ભિન્નશિન્ન પરિણામ છે. આ આવેગતે 
કાસિરેર “ સાદીસીધી એ'દ્રિય અતુભ્રતિતુ' 'કેદીકરણુ અને ઉન્તયન'* 
(લંદ ધ્ટાાંપટ)? કહે છે, કાસિરેર આદિમ ભાષાને ઉત્કટ ભાવાતુ- 
ભૂતિની સાથે નડે છે એ 'વસ્તુ તેતી કાવ્યાવેભાવના માટે અમરુક- 
અ'શે મહત્ત્વની છે, પણુ 'તેની વાત કરીએ તે પહેલાં ભાષા અતે 
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“વાસ્તવ વચ્ચેના -સ'બ'ધ  અગેવુ' કચર વક્તવ્ય નનેઈ જવુ 
“જરરી છે. --3 0, 

કાસિરેરના સંતે ' મતુપ્યની * 'જરિયારો એતે શયોજનો વડે 
પ્રતીકો ઘડાય છે. પ્રતીક એ વાસ્તવતુ' માત્ર. *અસ્રુક એક પાસુ* 
“નથી, એ સ્વય' વાસ્તવ છે. પ્રતીકમાં પ્રમાતા અને પ્રમેયતુ' સ'પૂર્ણ 
-એકીકરણુ છે. આદિમ માનસમાં “ પ્રતિબિ'બ ? અને “ બિ ? વચ્ચેનો, 
"નામ અને રૂપ વચ્ચેનો સ'મ'ધ અભિવ્ય'જક-અભિવ્ય'ગ્યનો નહી, 
પણુ અભેદનો, સ'પૂણું" સમરૃપતાને! છે. * કાસિરેર તો દઢતાથી કહે 
છે “કે પ્રતીકતે પ્રમાતા અતે પ્રમેયની “ મિલનભૂસમિ ” તરીકે ઓળ- 
ખાવવા જતાં આપણે ચર્ચાપ્રાપ્ત પ્રશ્નનું” સ્વરૂપ જ વિયૂત કરી 
-નાખીએ છીએ, કેમકે “પ્રમાતા' અને “ઇતર? એવા "ખ્યાલો પોતે 
જ ભાષાની અપેક્ષાએ ઉત્તરકાલીન વિકાસના ફળરૂપ છે. કાસિરેરની 
અટકળ પ્રમાણે, આદિમ માનવ એવા કોઈ દ્વૈતથી અજણુ હતો. 
પ્રમાતાપ્રમેયનાં વિવેકની અભિન્તતાને ચિ'તન અતે તડની શક્તિના 
'વિકાસતી અપેક્ષા જે. 

'લરીજ એવે કક્રોઈ પ્રદેશ ખોળી કાઢવા ઝંખતો હતો, જ્યાં 
-શખ્દો અને વસ્તુઓ વચ્ચેનો ભેદ દૂર કરાયો! હોય. પણુ કાસિરેર 
જણાવે છે, એવો પ્રદેશ સાચોસાચ અસ્તિત્વ ધરાવે જ છે--બર્ખર 
માનસની સૃણ્િમાં તેતુ' અસ્તિત્વ છે જ. આદિમ માનવના માનસતે 
“રૃવસૃષ્નાં જે અળપઝળપ દર્શન થાય છે---અસ'સ્કૃત આદિમાનવની 
ઉત્કટ અતુભૂતિમાંથી જે “ક્ષણિક દેવો ' સર્જાય છે--તેમતે સ્થિરતા 
અતે અમુક અ'શે નિશ્ચિત સ્વરૂપ શખ્દોના માધ્યમથી જ મળે છે. 
શ૦દ એ માત્ર પ્રતિનિધિ નથી. ઘણી વાર તો :વય'દેવતા કરતાં 
“દૃવતાનું' નામ જ ખરેખર સિહ્દિદાયક લાગે છે. 

આજે પણુ નામતુ ને ઢામનુ' સર્વોચ્ચ મહત્ત્વ છે. નામ વિના 
"-સાનવીય અતુભવને સ'ઘરી “કે સ્થિરતા અપી" ન શકાય. નામકરણુથી 
જે ઠામડેકાણ અપાય તે દ્દારા જ ચૈતસ શક્તિને કાંઈક ઘન રપ 
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પ્રાપ્ત થાય--તેને એવુ નક્કર અર્થનુ' રૂપ પ્રાપ્ત થાય, જેતુ” 
પાછળથી મનન થઈ શકે, અને તેવા બીન્ન અર્થો સાથે જેને સાંધી- 
સાંકળી શકાય, આવા પ્રતીક્રા રચવા અને ચોાજવાની શક્તિ જ 
માનવીને માનવી બનાવે છેઃ માનવી એ પ્રતીક-સર્જક પ્રાણી છે-- 
એવુ એકમાત્ર પ્રાણી. 

પણુ તર્ક શક્તિ અતે વિવિક્ત વિચારરાક્તિના વિકાસ સાથે 
ભાષાની ભાવમયતા લુપ્ત થાય છે, મૂર્તતા ક્ષીણુ ખને છે; અને તે 
[વિગાનની ભાષાની અવસ્થા પ્રાપ્ત કરે છે. સમત્ર રીતે ન્નેતાં આ 
એક .ડાસનો વ્યાપાર છે; ભાષાતું માત્ર નગ્ત ખોખુ' કે માળખુ' 
અવશિજ રહે છે. પણુ એક પ્રદેશ એવા બાકી રહે છે, ન્ેમાં 
વિંદગ્ધમાની અર્વાચીન માનવી માટે પણુ ભાષાનુ' મૂળ સ્વત્વ પૂર્ણ - 
પણું આવિર્ભાવ પામે છે. એ પ્રદેશ તે કલાત્મક અભિવ્યક્તિતો 
પ્રદેશ, જેમાં ભાષાનુ' મૂળગત સર્જનાત્મક સામર્થ્ય જળવાઈ રહે 
છે એટલુ જ નહી, તે નવજીવન પણુ પામે છે. કાવ્ય એ દેવાસુરોની 
ટથાસૃણ્િતિ શબ્દદેહ આપતુ કે અમૂર્ત નિર્ણયો તે સ'બ'ધોના 
તાકિર*ક સત્યને અભિવ્યક્ત કરતુ ફોઈ સાધન નથી, એ બ'તેથી 
કાવ્યસુણટિ એક માવિક અતે તર'ગની સૃણ્તિ તરીકે ભિન્ન છે--- 
માયાના આ પ્રકારમાં જ શુદ્દ ભાવજગત ઉચ્ચારણ પામીને પૂર્ણ 
ને મૂર્ત પ્રત્યહ્ષીકરણુ (8તપત12ટ101 ) પ્રાપ્ત કરી શકે છે, 
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જલાકુતિના અથ --રમણીય તથા ઇતર * 
લુસ્સિઅસ ગાવિષ્ત 


'[1.પ૦ાપડ ઉદ્વા(ળ॥ ફકત 12 ગ્તિત્થતં૦ 5: ૦ .હડલદાંટ 

ી1લ્લપાંઉજ (૧૯૪૭ ) એ લેખના એકદેશને અનુવાદ, લેખ 5151100 

'1.ત0૪ુલાઃ સ'પાદિત [રરિલ12૮(1005 ૦0 4૮૬ (૧૯૫૮ )માં સંગ્રહીત ). 
જેમ એક પક્ષે કલાકૃતિ અર્થ ધરાવતી હોવાતુ' કશી ખટપટ 
'વિના માની લઈ તે વાત કરનારા છે, તેમ ખીજે પક્ષે છે તેટલા જ 
નેરથી તેતો વિરોધ કરનારા, કેટલાક “ કલાનો આસ્વાદ ' એ શખ્દોની 
વ્યાખ્યા “ક્લાકૃતિના અર્થતુ' આકલન? એવી ફરે છે. તેમના 
-શખ્દપ્રયાગમાં “ અર્થ” એ શખ્દ માર્મિક અર્થ કે રહસ્યતો આદરસ્ચક 
“ભાવ ધરાવતો હોઈ ને તે એવી અતુભૂતિતા સ“કેત કરે છે, નેને 
પામવે। એ રમણીયતાવૃત્તિનુ' સર્વોચ્ચ સાધ્ય છે. તો ખીજ કેટલાક 
કલાકૃતિ સાથે કશા અથ સાંકળવાની વાત પ્રત્યે અત્ય'ત ધેરી શ'કાની 
"નજરે જુએ છે. તેમને મતે તેમ કરવાથી રમણીયતાની દષ્રિએ 
કલાતુભૂતિની જે શુદ્ધિ અને અખ'ડતા છે તેના પર અત્યાચાર થાય છે, 
આવે તીત્ર મતભેદ ન્ન્યાં હોય ત્યાં આપણુને સ્વાભાવિક રીતે જ એમ 
માનવાની વૃત્તિ થાય કે બ'તે પજ્ઞધા “ અર્થ ' એ સ'તા અમુક અ'શે 








₹* અતુવાદમાં સવષ્ત્ર “રસણીચય' શખ્દ ત૯511ટદાંતના સમાતાર્ષ તરીકે 
*્યાન્યોા છે. 
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“જુદાજુદા અર્થમાં યોજે છે. તો કલાફતિને ઉદ્દેશીને અર્થની વાત 
કેરાય છે ત્યારે “ અર્થ તેની કઈ કઈ અર્થ ઢાયાઓમાં યોજાય છે 
અતે તેમાંથી 'કેટ્લી ઉચિત છે તે તપાસવુ' બોધક થશે. 

પ્ર પ્રથમ તો એ છે 'કે ઉપર્જીક્ત બને પક્ષો ચર્ચાપ્રાપ્ત 
અર્થને રમણીય પ્રકારતો સમજે છે કે કેમ. જેએ કલાકૃતિતા અર્થના 
“ આસ્વાદ ?ને એક અનન્યસાધારણુ એવી રમણીય ઉપર્લાખ્ધ ગણે 
છે, એમતે। સ્પણ્પણે આવો જ આશય છે એમ આપણે માની લઈ 
-શકીએ. પણુ બીન્ન પક્ષના મત એવે છે કે કલારૂતિમાં ર્મજીચેતર 
અર્થે જેઓ ન્નેવા માગે તેમને જ્નેવા મળે છે. આનું તાત્પર્ય એટલું 
“ર આ પટ્્ અર્થને એક રમણીય તત્ત્વ તરીકે સમજવા સામે વાંધો 
હે છે, 

કલાકૃતિના રમણીય ત ણેય તેવા અર્થો સ્થૂળ રીતે ત્રણુ 
સુખ્ય પ્રકારમાં વહેચી શકાય, પહેલા પ્રકારમાં, કલાફાતિનો “ અર્થ 
કરવો!' એટલે બિ'બપ્રતિબિ'બન્યાયે અર્થ આપવે।--એટલે કે તેતો 
-એક પ્રતીક લેખે અર્થ ઘટાવવેો, અહી ટશી વધુ ચર્ચા વિના 
“આપણે સ્વીકારી લઈશું કે સિ'હતો પ્રતીકાત્મક અર્થ કે સાધુનાં 
ભગવાંનુ 'કે મૂર્તિ ની અમુક ઉસ્તમુદ્રાનું ધાર્સિકિ તાત્પર્ય તથા એવી 
ખીજ ખાબતોને સમજવાનો રસ રમણ્‌ીયતાના પ્રદેશની બહારના છે 
-રમણીયતાબાલ છે. કલાફૃતિના બાકીના ખીજ અને ત્રીજ પ્રકારના 
રમણીયેતર અર્થાને “ અતિહાસિક ? એવુ” નામ આપી શકાય. આમાંથી 
એકનો સ'બ'ધ ક્લાકાર પરત્વેના ક્લાકૃતિના તાત્પર્ય સાથે છે- 
“કલાપૃતિનું' સ્વરપનિર્માણુ જે મતોવૈસ્ાનિક બળોએ, કલાકારના 
'જીવનથરિતગત  પ્રસ'ગોએ તથા તેતી વિશિજ હેતુયોજનાએ કર્યુ” 
“તેમના આવિષ્કરણુ સાથે છે. તો ખીજતો સ'બ'ધ જે સામાજિક 
અને વૈચારિક પરિસ્થિતિમાંથી કલાકૃતિ પ્રગટે છે અને જેના પ્રગટ 
નતથા પ્રચ્ઠન્ન પ્રવાહે ને લાક્ષણિકતાએ તે નોંધે છે તેમની પરત્વેના 
કલાકૃંતિના તાત્પર્ય સ્રાથે છે. આવા અર્થો તારવવાતું ઠામ ખરી 
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રીતે તો જીવનચરિતકારતનુ', નીતિવાદીનુ', મતોવિશ્લેષકતુ' તે સાંસ્કૃતિક 
ઇતિહાસકારનુ' છે, નહી કે રમણીયતાના ભાવકતુ', અર્થના ઉક્ત: 
ત્રણુ પ્રકાર પરસ્પર વ્યાવર્તક છે એવુ' કહેવાનો અહી” આશય નથી, 
કારણુ ઝે કરાઈ પાયાના ભેદક તત્ત્વતે અવલ'ખીને એ પ્રકારો નથી' 
પાડયા, તેમ એવે પણુ દાવો નથી કે આ કોઈ નિઃશેષ વગી”કરણુ. 
છે. આશય એટલે! જ છે ક્રે કલાકૃતિના જે પ્રગટપણે રમણીયતાબાલ્ર 
અર્થ નિર્દેશો! છે, તેમાંથી ઘણા ખરાને ઉપયુક્ત ત્રણમાંથી કોઈઈ એક 'કે- 
ખીન્ન મથાળા નીચે મૂઝી શકાય તેમ છે. 

કલાકૃતિની રમણીયતાને અતુલક્ષીને આપણે જ્યારે “અર્થ ના. 
અર્થનો વિચાર કરીએ છીએ ત્યારે આપણી સમક્ષ એક દેખીતી. 
અપરિહાર્ય દ્વિધા ખડી થાય છે. મુશ્કેલી એ છે કે જ્યારે આપણે 
કશાના પણુ અર્થની વાત કરીએ છોએ ત્યારે પ્રતીકયોજનાના 
સામાન્ય સિદ્ધાંત અનુસાર આપણે અમુક નિદેસ્યને અતુલક્ષીને થતા 
નદે શનો સ'ક્રેત કરીએ છીએ--પછા તે નિશ સામાન્ય સ્વરૂપને. 
હોય કે વિશેષ સ્વરૂપતે. જને ઘડીભર એમ માની લઈ એ કે કશાનો 
અર્થ તે પોતે જ હોવાનુ ધારવું” એ અર્થમીમાંસાની દણ્િએ અર્થહીન 
છે, તા આપણે એવા નિર્ણય પર આવવુ જ પડશે “કે ક્લાકૃતિને! 
અર્થ કૃતિની બહાર જ રહેલો હોવો નનેઈ એ. રમણીયેતર અર્થ 
પૂરતુ તો આમાં કશે વાંધો લેવા જેવું” નથી. પણુ જે વાત રમણીય 
અર્થની હોય તો તો ઉપરના નિર્ણય દ્દારા આપણે રમણીયતા 
પરત્વે આત્મઘાત જ કરીએ છીએ. કેમ કે રમણીધતત્ત્વતે લમતા- 
પ્રવર્તમાન વાદવિવાદના ઘૃમરાતા વમળમાં કશુ” સર્વ સ્વીકૃત કહીં 
શકાય તેવુ' હોય તો તે છે ક્લાકૃતિની સ્વય'પર્યાપ્તતાતો સિહ્ધાંત, 
કલાકૃતિની સીમાઓતુ ઉલ્લ'ઘન કરવુ' એંટલે “ રમણીયાંવુભૂતિની 
અપરેક્ષતા તો નાશ કરવે।. મેકલીશ આપણુતે કહે જ છેઃ કાવ્યતો 
અર્થ ન હોય, કાવ્ય માત્ર હોય જ. જ્ને અર્થ રમણીય હોય, તો 
તે કલાકૃતિમાં જ અ'તર્ગત્‌ રહેવો જનેઈ એ. પણુ તો વિરોધ એ 
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ઉપસ્થિત થાય છે કે પછી તે અર્થ જ રહેતો નથી--કાંઈ નહી” 
તો કૃતિથી અભિહિત હોય તેવે! અર્થ તો રહેતો જ નથી... 

અહીં'ના આપણા પૃથક્કરણુ માટે કાવ્ય સૌથી વધુ ઉપયોગી 
જણાશે, કેમ કે તે એક એવુ ક્લામાધ્યમ છે, જે સામાન્ય રીતે 
અર્થ ધરાવતુ હોવાતુ' સ્વીકારાય છે. દાદાવાદ ()ેહવદ્ાંડાત 2 જેવા. 
વિરલ અપવાદ બાજીએ રાખીએ તો કાવ્યના શખ્દો અને વાક્યખ'ડો 
તદ્‌ન અર્થહીન ન હોવાતુ'--અસુક અર્થનિર્દેશ ધરાવતા હોવાનુ” 
સ્વીકારાય છે; એટલે 'કે ઘણાંખરાં કાવ્યોને વસ્તુ હોય છે. પણુ 
ચોક્કસપણે કહીએ તો આવુ વસ્તુ કે અર્થ રમણીયતાની દશ્િએ 
નિર્પિત થયા પછી તેને કાવ્યતો અર્થ નહી* કહી શકાય--તે કાવ્ય્‌- 
પ્રતીક દારા પ્રસ્તુત કરાતુ' કાવ્યખાલ એવુ' કશુ'ક હોવાનુ” નહી 
કહી શકાય, કેમ કે વાસ્તવમાં તો તે અર્થ કાવ્યતુ' સ્વય' ઘટક 
દ્રવ્ય જ છે--સમસ્ત ઘટક દવ્ય નહી', પણુ તેનો એક અ*શ કે જે 
વાકચખ'ડામાં તે શખ્દામાં તે તેમના વર્ણ સ'વાદેા તે લયે માં પ્રવેશીને, 
તેમની સાથે ઓતગ્રાત થઈ ને કાવ્યતુ' એક રમણીય પુદ્ગળ રૂપે 
નિર્માણુ સાધે છે... 


જેટલે અ'શે કાવ્યગત અર્થો રમણીયત્વ-ભાવનના સમમ્ર 
ક્ષેત્રવિસ્તારના અગભૂત હોય તેટલે અ'શે જ તે રમણીય અર્થો છે : 
એટલે કે જેટલે અરે તેમના પ્રત્યે માત્ર સમજવાની, ઉપચોગ 
કરવાની “કે પુરવાર કરવાની દછ્િએ નહો', પણુ જે અખ'ડના તેએ. 
અ'ગભૂત હોય તેના રમણીયત્વમાં તેમનું શું અપણુ છે તેતું' ભાવન 
કરવાની દણ્િએ લક્ષ આપવામાં આવે તેટલે અ'રો તે રમણીય. 
અર્થા છે. 


કૉ. શ, ૨ 
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રીતે તો જીવનચરિતકારતુ', નીતિવાદીનુ', મતો વિશ્લેષકતુ' તે સાંસ્કૃતિક- 
ઇતિહાસકારતુ' છે, નહી' કે રમણીયતાના ભાવકતુ'. અર્થના ઉક્ત' 
ત્રણુ પ્રકાર પરસ્પર વ્યાવર્તક છે એવુ' કહેવાતો અહી' આશય નથી 
કારણુ કે કાઈ પાયાના ભેદક તત્ત્વને અવલ'બીને એ પ્રકારો નથી' 
પાડયા, તેમ એવે! પણુ દાવો નથી કે આ કાઈ નિઃશેષ વગી"કરણુ. 
છે. આશય એટલે જ છે કે કલાકૃતિના જે પ્રગટપણે રમણીયતાબાલ્. 
અર્થ નિર્દેશો છે, તેમાંથી ઘણા ખરાને ઉપયુક્ત ત્રણમાંથી કોઈ એક 'કેઃ 
ખીન્ન મથાળા નીચે મૂકી શકાય તેમ છે. 

કલાકૃતિની રમણીયતાતે અતુલક્ષીને આપણે જ્યારે “અર્થ *ના 
અર્થતા વિચાર કરીએ છીએ ત્યારે આપણી સમક્ષ એક દેખીતી. 
અપરિહાર્ય દ્વિધા ખડી થાય છે. મુશ્કેલી એ છે 'કે જ્યારે આપણે. 
કશાના પણુ અર્થની વાત કરીએ છીએ ત્યારે પ્રતીકયે।જનાના 
સામાન્ય સિદ્ધાંત અનુસાર આપણે અસુક નિદેશ્યનતે અનુલક્ષીને થતા 
નિદે શનો સ'કેત કરીએ છીએ--પછી તે નિરદેશ સામાન્ય સ્વરૂપને 
હોય કે વિશેષ સ્વરૂપને. જે ઘડીભર એમ માની લઈ એ કે કશાનો 
અર્થ તે પોતે જ હોવાનુ ધારગુ' એ અર્થમીમાંસાની દણિએ અર્થહીન 
છે, તા આપણે એવા નિર્ણય પર આવવુ જ પડશે “કે કલાકૃતિતે। 
અર્થ કૃતિની બહાર જ રહેલો હોવો જેઈ એ. રમણીયેતર અર્થ 
પૂરતુ' તો આમાં કશે। વાંધો લેવા જેવું” નથી. પણુ જે વાત રમણીય. 
અર્થની હોય તો તો ઉપરના નિર્ણય દ્દારા આપણે રમણીયતા 
પરત્વે આત્મઘાત જ કરીએ છીએ. કેમ કે રમણીયતત્ત્વને લગતા. 
પ્રવર્તમાન વાદવિવાદના ઘૂમરાતા વમળમાં કશુ' સર્વ સ્વીકૃત કહી 
શકાય તેવુ' હેય તો તે છે કલાકૃતિની સ્વય'પર્યાપ્તતાતો સિદ્ધાંત. 
કલાકૃતિની સીમાઓતુ ઉલ્લ'ઘન કરવુ' એટલે “ રમણીયાંનુભૂતિની* 
અપરેોક્ષતા? નો! નાશ કરવે।, મેકલીશ આપણુને કહે જ છે : કાવ્યને. 
અર્થ ન હેય, કાવ્ય માત્ર હોય જ. નને અર્થ રમણીય હોય, તો. 
તે કલાકૃતિમાં જ અ'તર્ગત રહેવો ન્નેઈ એ. પણુ તો વિરોધ એ 
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ઉપસ્થિત થાય છે “ર પછી તે અર્થ જ રહેતો નથી--કાંઈ નહી” 
તો કૃતિથી અભિહિત હોય તેવે! અર્થ તો રહેતો જ નથી... 

અહી'ના આપણા પૃથક્કરણુ માટે કાવ્ય સૌથી વછુ ઉપયોગી' 
જણાશે, “કેમ કે તે એક એવુ ક્લામાધ્યસ છે, જે સામાન્ય રીતે 
અર્થ ધરાવતુ” હોવાનુ સ્વીકારાય છે. દાદાવાદ (1)દવંદાંડાા ? જેવા. 
વિરલ અપવાદ બાજુએ રાખીએ તે કાવ્યના શખ્દો અને વાકયખ'ડા 
તદ્‌ન અર્થહીન ન હોવાતુ'--અમુક અર્થનિર્દેશ ધરાવતા હોવાનુ” 
સ્વીકારાય છે; એટલે 'કે ઘણાંખરાં કાવ્યોને વસ્તુ હોય છે. પણુ 
ચોક્કસપણે કહીએ તે! આવુ વસ્તુ કે અર્થ રમણીયતાની દશ્રિએ 
નિરૂપિત થયા પછી તેને કાવ્યનો અર્થ નહો કહી શકાય--તે કાવ્ય- 
“પ્રતીક દ્વારા પ્રસ્તુત કરાતું' કાવ્યખાલ એવુ કશુ'ક હોવાનું નહીં 
કહી શકાય, કેમ કે વાસ્તવમાં તો તે અર્થ કાવ્યતું સ્વયં ઘટક- 
દ્રવ્ય જ છે---સમસ્ત ઘટક દ્રવ્ય નહીં, પણુ તેતો એક અશ ઝે ને" 
વાક્યખ'ડામાં ને શખ્દોમાં ને તેમના વર્ણ સ'વાદો તે લોમાં પ્રવેશીને, 
તેમની સાથે ઓતપ્રોત થઈ ને કાવ્યતુ' એક રમણીય પુદ્ગળ રૂપે 
નિર્માણુ સાધે છે... 

જેટલે અ'શે કાવ્યગત અર્થે1 રમણીયત્વ-ભાવનના સમગ્ર 
ક્ષેત્રવિસ્તારના અ'ગભૂત હોય તેટલે અ'શે જ તે રમણીય અર્થા છે : 
એટલે કે જેટલે અ'શે તેમન્પા કત્યે માત્ર સમજવાની, ઉપયોગ. 
,કરવાની “ફે યુરવાર કરવાની દણિએ નહી', પણુ જે અખ'ડના તેઓ. 
અ'ગભૂત હોય તેના રમણીયત્વમાં તેમનુ' શુ' અપ*ણુ છે તેતુ' ભાવન 
કરવાની દણિએ લક્ષ આપવામાં આવે તેટલે અ'થે તે રમણીય 
અર્થ છે. 


કૉ, શ, ર્‌ 


પરિશિષ્ટ-૩ 


ભાષા અને સાહિત્ય એડ્વડ* સેપપિર 


આપણે મન ભાષાઓ વિચારસ'કંમણુનાં ત'ત્રો હોવા ડરતાં 
ક્રાંઈક વિશેષ છે. તેઆ આપણી ચેતનાનાં અદશ્ય વસ્ત્રપરિધાન છે, 
અને ચેતનાની સમસ્ત પ્રતીકાત્મક અભિવ્યક્તિને તેઆ એક પૂવ*- 
નિણીષ્ત ઘાટ અપે* છે. આ અલિવ્યકિત જ્યારે અસામાન્ય અશર્ડ- 
“વત્તા ધરાવતી હોય છે, ત્યારે આપણે તેને સાહિત્ય કહીએ છીએ. 


ત્ર 


કલા એ એટલી બધી અ'ગત એવી અભિવ્યકિત છે ઝે તેને 
“જાઈપણુ જાતના પૂર્વાનિણીં'ત ઘાટ સાથે બ'ધાયેલી માનવાતુ 
આપણુતે ગમતુ નથી. અ'ગત અભિવ્યક્તિની શકયતાઓ અન'તંવિધ 
હોય છે, અને ખાસ કરીને ભાષા તો એક વધુમાં વધુ પ્રવાહી 
-સાષ્યમ છે. ૭તાં પણુ આ સ્વાત'ગ્યની કશીક મર્યાદા, માષ્યમતુ' 
કશુ'ક નિય'ત્રણુ તો! હોવુ” જ જ્નેઈ એ. 

હુષ્ઠીકતમાં તો મહાન કલા તેનામાં નિરપેક્ષ સ્વાત શ્ય હોવાની 
માત્ર ભ્રાંતિ કરાવે છે. ઉપાદાનમાંથી; રગ આરસ વાઘના સર 
વગેરેમાંથી, ઉદભવતાં ર્‌પનિષ્ઠ નિય'ત્રણા તેમાં હોય જ છે, પણુ 


%#580₹ ફત “ લેન્ગ્વજ' (૧૯૨૧) ના છેલ્લા પ્રકરણનો થોડાક અ'શેોને 
અઅપવારદે અવુવાદ. 


પરિશેષ્ય-૩ / ૧૯ 


સપણુને તે કળાતાં તથી. આપણુતે તો એમ જ યાય છે ક» 
-૪પાદનની અધિકતમ શકચતા, અને કલાકાર ઠ્રારા કરાતો રૂપને 
પૂરેપૂરા ઉપયોાગઃ આ ખે વચ્ચે ધારું” કરવા માટે જણે કે અસર્યાદ 
અવકાશ ન હોય ! 


ત્ર્ન 


આવી કલાકૃતિઓમાં કલાકારે ઉપાદાનના અપરિહાર્ય બલા- 
«કારને પોતાની અ'તઃસ્કુરણાંથી આત્મસમર્પણુ કરી દીધુ” હોય છે--- 
તેણે ઉપાદ્દાનની અણુઘડ' જડ પ્રકૃતિને પોતાની વિભાવના સાથે 
સહજપણે સમરસ બનાવી દીધી હોય છે, એમાં ઉપાદાનનુ' “ તિરોધાન” 
થાય છે તે એટલા જ કારણે 'કે કલાકારના વિભાવનમાં “કાઈ ઇતર 
ઉપાદાનતુ' સ્રચન કરે એવુ' કશુ જ નથી, તત્કાળ પૂરતાં તે અને 
તેતી સાથે આપણે, જળમાં મત્સ્યની જેમ, કલાના માધ્યમમાં ઇતર 
વસ્તુઓના અસ્તિત્વતુ' ભાન ભૂલીને વિચરીએ છીએ. પણુ જે 
ઘડીએ કલાકાર તેના માષ્યમના નિયમોનો અતિચાર કરે છે તે 
ઘડીએ જ આપણુતે એક આંચકા સાથે ભાન થાય છે કે કલાકૃતિમાં 
સાષ્યમ પણુ હોય છે, જેને કલાકારે વશ વર્તવું' પડે છે. 
ધ જેમ આરસ, કાંસ, માટી વગેરે શિલ્પીનાં ઉપાદાન છે, તેમ 
ભાષા એ સાહિત્યતું' માધ્યમ છે. દરેક ભાષાને પોતાની આગવી 
વિશેશ્તાએ હોવાથી કાઈ એક ભાષાના સાહિત્યની રૂપનિષ્ઠે મર્યા- 
દાઓ તેમ જ શકવતાએ અને ખીજી ભાષાના સાહિત્યની તેવી 
,સર્યાદાએ અતે શકયતાઓ કેદી પણુ એક જ જાતની નથી હોતી. 
તે તે ભાષાના રૂપ અને દ્રવ્યમાંથી ઘડાયેલા સાહિત્યમાં તેના મૂળ 
અધિદાનના રગ અને પોત આવે જ છે. 

ત્ર 


અઆધિણાનભૂત ભાષા પોતાને કેટલી અવરોધક .કે સહાયક 


૨૦ / કાવ્યસદે શેખ્દ 


(અથવા તો બીજી કોઈ રીતે માગ“દર્શક) ખતી છે તેનુ” સાહિત્ય- 
કારને કદી પ્રકટ ભાન ન યે હોય, પણુ ન્યારે તેતી કૃતિતુ' અન્ય 
ભાષામાં ભાષાંતર કરવાને પ્રશ્ન ઉપસ્થિત થાય છે ત્યારે મૂળ 
અધિષ્ઠાનનુ' ખરુ' સ્વરૂપ એકદમ ૭તુ' થઈ જય છે. તેની ગૃતિનાં 
ખધાં રચનાવિશેષો અને સ'યોજનો પોતાની ભાષાની રપપ્રકૃતિતે 
અવલ'ખીને જ--પછી ગણુતરીપૂર્વક કે અ'તઃસ્કૂરણાથી--સધાયાં 
હોય છે: તેમને જતાં કર્યા વિના કે પલટાવ્યા વિના અન્ય ભાષામાં 
તે નથી ઉતારી શકાતાં, એટલે ક્રોચે સાવ સાચુ" જ કહે છે %ે 
સાહિત્યકૃતિતુ' કદી પણુ ભાષાંતર ન થઈ શકે. 


ર૭. 
ન્ટ 


અને તેમ છતાંચે એ હેકીકત છે “કે સાહિત્યકૃતિઓના ભાષાંતર 
થાય જ છે-- અને કેટલીક વાર તો અદ્ભુત સફળતાપૂર્વક, પરિણામે 
એવો પ્રશ્ન ઉપસ્થિત કરી શકાય 'કે એવું તો નથી ઝે સાહિત્યકૃતિમાં 
અરસપરસ ગૂ'થાયેલા કલાના ભિન્નભિન્ન એવા ખે પ્રકારો કે કોટિએ 
હોય ₹--એક એવી કોટિ જે સવસાધા૨ણા હોય--જે ભાષાવિશેષ- 
નિષ્ઠ ન હેય. આ 'કોટિને ઇતર ભાષાના માધ્યમમાં કશી ક્ષતિ' વિના 
ઉતારી શકાય; ખીજી એવી'કાટિ જે વિશિષ્ટ હોય, જે ભાષાવિરેષનિષ્ઠ 
હોયઃ આ કજ્ાટિ સ્થાનાન્તરિત નથી કરી શકાતી. મને લાગે છે 
% આવા ભેદ પાડવામાં પૂરેપૂરી યથાર્થતા છે, નને કે વ્યવહારમાં 
આપણુતે શુદ્ધ રૂપમાં આવી ખે ક્રોટિઓ કદી નથી મળતી. 


ત્ર 


સાહિત્યની ગતિ ભાષાના માષ્યમમાં થાય છે. પણુ એ માષ્યમ 
ખે સ્તરતું' બનેલું છેઃ એક, ભાષાતે પ્રચ્છન્ન દ્રવ્યસ'ભાર--અ'તઃ 
સ્કૃરણાને બળે લેવાયેલી અતુભૂતિ-નોંધેો; અને ખીજ્ને, ભાષાવિશેષનો 
આગવો રૂપબ'ધ--અવુભૂતિ-તોંધોનો રીતિવિશેષ. જે સાહિત્યરચનતો 
સુખ્યત્વે (પણુ સમગ્રપણે નહીં' જ) નીચલા--એટલે કે' પહેલા-- 


અપરિશિષ્ટ-૩ / ૨૧- 


સ્તરમાંથી પોષણુ મેળવે છે તેતું તેના સ્વત્વતે હાનિ પહેંચાડયા 
યસવાય ભાષાંતર કરી શકાય છે--જ૪ેમ 'કે શેક્સ્પિયરનુ' કોઈ નાટક. 
પણુ જે તેની ગત્તિ નીચલા કરતાં ઉપલા--એટલે 'ે ખીશ્ન--સ્તરે 
જ પ્રધાનપણે થતી હેય તો તે મુદ્લ ભાષાંતરટ્ષામ નથી હોતી એમ 
કહેવામાં બાધ નથી--જેમ કે સ્વિનખનતુ' કાઈ ઊંર્મ કાવ્ય, કહેવાની 
૪૨૨ નથી કે આ બ'તેપ્રકારતી સાહિત્યિક અભિવ્યક્તિઓ મૂલ્યવત્તાની 
દૃષ્ટિએ ઉચ્ચાવચ હોઈ શકે છે. 


ત્ર્ન 


વસ્તુતઃ તો આ ગ્રકારભેદમાં એવુ' કરુ' અગમ્ય કે રહસ્યમય 
નથી. સાહિત્યની વિજ્તાત સાથે તુલના કરીને એની થોડીક સ્પણતા 
કૅરી શકાય છે, વૈત્તાનિક સત્ય ળિન-અ'ગત હોય છેઃ જે ભાષા- 
પવેશેષના માષ્યમ દ્દારા તે વ્યક્વ થાય છે, તેતો પાશ” તત્ત્વત : તેતે 
જરાયે લાગતો તથી. તેતુ' કથથિતવ્ય જેવુ" અગ્રેજી ભાષામાં તેનુ 
૪ ચીની ભાષામાં ધસ્તુત ઠરી શકાય છે. 


ન્ન 


હતાં પણુ તેને કશીક અભિવ્યક્તિ તો હેવી જ ન્નેઈ એ, 
અતે એ અભિવ્યક્તિ અનિવાર્યપણે ભાષાકીય જ હોય શકે. હકીકતે 
તો વૈત્તાનિક સત્યતું” ચિત્તથી થતુ” ત્રહણુ પોતે જ એક ભાષાવ્યાપાર્‌ 
છે, “કેમ કે વિચાર એટલે બાલ વેણતથી સ્ક્ત એવી ભાષા જ, 
1વરેષ કશુ' નહી'. એટલે વૈજ્ઞાનિક અભિવ્યક્તિતુ* યોગ્ય માપ્યમ 
એક સાધારણીકૃત ભાષા છે. આ ભાષા એક પ્રતીકાત્મક ખીજગણિત 
ર૫ છે, અને બધી સાત ભાષાઓ તેના ભાષાંતર ર૫ છે, વૈજ્ઞાનિક 
સાહિત્યતુ' યથાર્થ ભાષાંતર થઈ શકે છે, કેસ કે મળ વૈજ્ઞાનિક 
અભિવ્યક્તિ પાતે જ એક ભાષાંતર છે. 


દ્ર 


૧૨ / કાવ્યસા શખ્ટ 


સાહિત્યિક અભિવ્યક્તિ અ'ગત અને મૂર્ત સ્વરૂપ વાળી હે।યૃ - 
છે, પણુ એનો અર્થ એવે નથી કે તેની અર્થવત્તા સર્વા'શે તેના * 
માધ્યમના આકસ્મિક ગુણો સાથે સ'કળાયેલી છે. ઉદાહરણુ તરી'કે,. 
સાચો! ગભીર વ્યગ્યાર્થ જ્રાઈ ભાષાવિશેષના શાબ્દિક સહચારે। . 
ઉપર્‌ આધાર નથી રાખતે; તે તો દરેક ભાષાઝીય- અભિવ્યક્તિને 
પડછે રહેતી અ તઃ સ્કુરણાના પાયા પર સુસ્થિત હોય છે. કલાકારની. 
“અ'તઃસ્કુરણા' (આ કોચેતી સસ્તા છે)" સીધેસીધા માનવીની. . 
સાધારણીકૃત અતુભૂતિમાંથી, વિચાર અતે લાગણીમાંથી, ઘડાયેલી 
હોય છે, અને કલાકારની પોતાની વ્યક્તિગત અતુભૂતિ એ તેમાંથી 
જ અતિશય અગત ભાવે કરેલી પસ'દગી હોય છે. 


ત્ર 


આ ગહન અ'તઃસ્તર પર્‌ રહેલા વૈચારિક સ'ખ'ધો પર ખાસ 
કશાં ભાષા્ીય વેજનો નથી હોતાં : પ્રારંભમાં તેના લચે1 સુક્ત હોય 
છે, સાહિત્યકારતી ભાષાના પરપરાગત લયે! સાથે તે સ'કળાયેલા 
નથી હોતા. જેમની ચેતના મોટે ભાગે ભાષાખાલ સ્તરે (વધુ સાચી 
રીતે કહીએ તો, સાધારણીકૃત ભાષાના સ્તરે) પ્રવતેરે છે તેવા 
સાડિત્યકારો તો તેમના સ્વીકૃત ભાષાવિશેષના પોલાદી ચોકઠા દ્વારા 
અભિવ્યક્તિ સાધવામાં કેટલીક સુશ્કેલીએ પણુ અતુભવતા હેય છે. 


ર્ટેડ 
ન્ન 


આપણુ ને લાગે છે કે એવા' સાહિત્યકાર! કલાની એક સાધારણીકૃતા 
ભાષા માટે, એક પ્રકારના સાહિત્યિક ખીજગણિત માટે અભાનપણે. 
પથી રહા છે. ગણિતશાસ્ત્રમાંથી ઉપમાન આપીએ તો, એક તરફ પરિ- 
પૂર્ણ ગાણિતિક પ્રતીકવ્યવસ્થા અને ખીજી તરફ સામાન્ય વ્યવહારભાષા * 
દારા અપાતા ગાણિતિક સ'બ'ધોના માત્ર ગોળગોળ અહેવાલેો--આ 
ખ્‌'તે વચ્ચે જે સ'બ'ધ છે, તેવો જ્‌ સ'બ'ધ સાહિત્યકારની ઉપર્યુક્ત 


"પદિરિષ્ડ-૩ / ૨૬” 


સાધણરીકૃત ભાષા અતે આપણા જ'શગીતા સમગ્ર ભાષાસમૂણ વચ્ચે છે.. 


દ્ર 


વારવાર આપણુને એવા સાહિત્યકારોની અભિવ્યક્તિમાં આયાસ' 
હોવાતુ' વરતાય છે. કેટલીક વાર તો એ કાઈ અસ્તાત મૂળકૃતિતો 
અનુવાદ હોવાને ભાસ આપે છે--અને વાસ્તવમાં પણુ એમ જ' 
હોય છે. આવા સાહિત્યકારો (કૂવિટમેન, બરાઉનિ'ગ અને એમના 
જેવા) આપણુને તેમની કલાની સુભગતા કરતાં વિરેષે તો તેમની 
ચેતનાના મહિમાથી પ્રભાવિત કરૅ છે, તેમતી આ ન્નૃતની કાંઈક 
નિષ્ફળતા નિદ્દાનદણિએ અત્યત મહત્ત્વતી છે; કેમ “કે તે આપણા. 
“કાઈપણુ અમુક સાત ભાષાવિશ્ેષ કરતાં વધારે વિસ્તારી, વધારે 
અ'તઃસ્કુરિત એવુ' એક ભાષાકીય માજ્યમ સાહિત્યમાં વ્યાપી રહેલુ” 
હોવાની ચ્રચક છે. 


ન 
ત્ર્ન 


તેમ છતાં પણુ માનવીય અભિવ્યક્તિતુ* જે સ્વરૂપ છે તે ન્નેતાં,. 
ઉત્તમ સાહિત્યકારો, અથવા તો કહેને કે સૌથી વધુ તુષ્ટિકર. 
સાહિત્યકારો, શેકસ્પિયર, હાઈ તે અને એમના જેવા, તે જ છે,, 
જેઓમાં પોતાની ગહન અ'તઃસ્કુરણામાં કાપકૂપ કરીને તેને નિત્યની- 
વાણીના પ્રાદેશિક આરોહઅવરોહેો સાથે બ'ધખેસતી કરવાની અસપ્રતાત. 
આવડત છે, તેમનામાં આયાસનાં કશાં ચિહન નથી હોતાં. તેમની. 
વ્યક્તિગત “ અ“તઃસ્કુરણા ? એક પદ્ષે નિરપેક્ષ અતઃ કુરિતિ કલાને, 
અને ખીજે પક્ષે ભાષાકીય માધ્યમની સહજસિહ્, વિશિણ કટાતેઃ 
પરિપૂર્ણુ સમન્વય લાગે છે. ઉદાહરણુ તરીકે હાહનેની કદિ વસ્ત 
સારુ વિશ્વ જર્મન ભાષા બોલતુ' હોય એવો આગજુરે સ્ક 
થાય છે. ઉપાદાનનું “ તિરોધાન' થઈ ન્નય છે 





1 ત્ર 


“૨૪ / ડાવ્યસાં શખ્દ 


, , ગ્ત્યેક ભાષા પોતે અભિવ્યક્તિની સામૃહિક કલા છે. ;તેમાં. 
“અમુક એવા સૌદર્ય પરક ગુણુધર્સા। ( વર્ણના, લયના, પ્રેતીકાત્મક અને 
-શખ્દરૂપના ગુણુધર્મો ) નિગૂઢ હોય છે, જે ખીજી ક્રોઈ પણુ ભાષા 
“સૂર્વા'શે સમાનપણે નથી ધરાવતી."આ ગુણધર્મો પોતાની શક્તિઓ 
કાં તો ઉપયુક્ત અન્ઞાત, સર્વ નિરપેક્ષ ભાષાની શક્તિઓ સાથે સે'મિ- 
"લિત કરી દે છે (શેક્સપિયર અતે હાઈ નેની પહદ્દતિ .આ' પ્રકારની * 
'છે), અથવા તો તેએ એક આગવું સ્વકીય કલાસ'વિધાન રચે છે-- 
ભાષાની પ્રકૃતિગત કલાતું એક ઉત્કટ, ઊષ્વી'કૃત રૂપ નિર્સિત -કરે 
છે, આમાંથી પાછલો પ્રકાર (સ્વિનબર્ન જેવા સુકુમાર “ લધુ*ઃ 
કવિઓની વધુ લાક્ષણિકપણે “ સાહિત્યકીય ” કલા ). સહેજે ન'દવાઈ 
“જય તેવી નાજીકાઈ ને લઈ ને. હેરફેર સહી શકે તેવા નથી હોતો. 
-સાહિત્યકલા ભાષાની પોતાની સામ હેક કલાનો -આધાર કેટલી હદ 
"સુધી લે એ તે બતાવે છે, 

કલાકારે પોતાની ભાષાની પ્રકૃતિગત સૌ'દર્યપરક શકયતાઓને 
“ઉપયોગમાં લેવાની હોય છે, ભાષાવિશેષતી સ્વય'સિદ્ધ અતુતેયતા 'કે 
સખ્તાઈ ને લક્ષમાં લઈ ને તેના સ'દર્ભ માં જ સા હિત્યકારની કુતિતે' 
સૂલવવી જેઈ એ. જે કેટલીક વસ્તુએ અસુક એક ભાષામાં 'સર્વેત્કૃષ્ટ 
રપે સાષ્ય હેય તે અસુક ખીજી ભાષામાં સાધવાનો પ્રયાસસાત્ર 
પ્ણુ ન્યર્થ ગણાય. પણુ દરેક ભાષાને તેની અમુક ક્ષતિની સામે 
કાંઈક વળતર પણુ હોય છે. અગ્રેજી સ્વરો દ્ર'ચ સ્વરોની તુલનાએ 
ગ્રકૃતિથી જ ધૂ'ધળા છે, તો અ'ગ્રેજતુ' લયચાપલ્ય તેની ઉક્ત ખામીને 
ખદલો! વાળી આપે છે. સૌ'દર્યટણિએ અસુક વર્ણમાળાની સહજસિદ્ધ 
નાદસગૃદ્દિ કરતાં સમગ્રપણે તેના વર્ણાના ધ્વનિગત સામ્યો તે 
વિરેધેતતુ' વિશેષ મહત્વ છે. 


પૃણુ ભાષાની ધ્વનિપ્રકૃતિ એ તો તેના સાહિત્યનાં અમુક રીતે 


પરિફિષ્ડ-૩:/ ૨૫: 


દિશાનિર્ણાંયક ગણાય તેવાં તત્ત્વામાંતુ' એક તત્ત્વ છે, તેના કરતાં 
કાંય વધારે મહત્ત્વની હે હેય છેભાવાની શખ્દરપને લગતી વિશેણ્તાએ. 
"શાષા સમાસપ્રવણુ છે કે સમાસવિસુખ, તે સ'*્લેષણાત્મક છે કે 
વિશ્લેષણાત્મક, તેના વાક્યોમાં શખ્દક્રમ ડીકડીક નિયત “છે, કે 
“સજજડપણે. નિયત--આ બધા ઉપર ભાષાના રૈલીવિકાસનો દ્યણૉ 
મોટા આધાર હોય છે. 

શૈલીનાં પ્રધાન લક્ષણો તે ભાષાએ પોતે -જ અનિવાર્ય પણે 
'બાંધી આપેલાં હોય છે--જેમ પ્વનિઓ, સ્વરાઘાત અને આરેહ- 
અવરેોહો છ'દતી સર્વસામાન્ય શ્રવ્ય અસરતુ' સવરપ ખાંધી આપે 
“છે તેમ કલાકારને શૈલીનડં આ મૃળભૂત તત્ત્વો તેના આગવા અંભિવ્યક્તિ- 
સ્વાત'યને ભાગ્યે જ કશા બાધક હોવાતુ' લાગે છે. ઊલટ તે તો 
ફયા પ્રકાર્તો શલીવિકાસ ભાષાની પ્રફાતિને સૌથી વધુ અતુકૂળ પડશે 
“તેનુ દિગ્દર્શન કરાવી આપે છે.' ખરેખરી મહાન રૈલી ભાષાના 
"પાયામાં રહેલી રૂપરચનાની રીતસર વિરોધી હોવાની સહેજ પણુ 
-સ'ભાવના નથી; તે તેતે પોતામાં સમાવી લે છે એટલુ' જ નહી, 
“તેના પાયા પર જ તે નવનિર્માણ કરતી હોય છે. 


કડ 
ન્ડ 


“શૈલી એ-'કરાઈ નિરપેક્ષ વસ્તુ નથી, તે ત્રીક'ે લેટિન આદર્શોને 
-અતુસરીને ભાષા ઉપર લાદવાની વસ્તુ નથી: શૈલી એટલે પોતાની 
પ્રકૃતિની નીકો વાટે વહેતી સ્વય' ભાઘા જ--જેમાં સાહિત્યકારનું 
“વ્યક્તિત્વ એક જીવ'ત ઉપસ્થિતિ તરીકે (નહી” કે એક કસરતબાજ 
ગાડિયા તરીકે) આપણુને પ્રતીત થાય તેટલી અગત મોકળાશ માટે 
ઘટતો! અવકાશ પણુ હોય '--આ બધુ શીખતાં યુરોપીય સાહિત્યને 
“કેટલો બધો વખત લાગ્યો એ વાતતુ' આપણુતે આશ્ર્ય થાય છે. 


કર્ર 


પણુ હવે આપણે વધુ સ્પછપણે સમજી શકીએ- છીએ કે એક 


૨૪,./ કાવ્યસાં શખ્દ 


, પ્રત્યેક, ભાષા પોતે અભિવ્યક્તિની સામૃહિક- ક્લા છે. «તેમાં. 
*અસુક એવા સૌ'દર્ય પરક ગુણુધર્માય ( વર્ણ ના, લયના, પ્રતીકાત્મક અને 
"શખ્દરૂપના ગુણુધર્મો) નિગૂઢ હોય છે; જે ખીજી કોઈ પણુ ભાષા 
સર્વા'શે સમાનપણે નથી ધરાવતી.-આ ગુણધર્મો પોતાની શક્તિઓ 
કાં તો ઉપર્યુક્ત અજ્ઞાત, સર્જ નિરપેક્ષ ભાષાની શક્તિએ સાથે સ'મિ- 
(લિત કરી દેછે (શેક્સપિયર અને હાઈ નેની પહદતિ -આ' પ્રકારની 
છે), અથવા તો તેએ એક આગવું સ્વઝીય કલાસ'વિધાન રચે છે-- 
ભાષાની ,પ્રકૂતિગત કલાતુ' એક ઉત્કટ, ઊષ્વીકૃત રૂપ નિ્મત કરે 
છે, આમાંથી પાછલે પ્રકાર (સ્વિનબર્ન જેવા સુકુમાર “ લધુ” 
કવિઓની વધુ લાક્ષણિકપણે “ સા હિત્યકીય ” કલા ). સહેજે ન'દવાઈ . 
“જયુ તેવી નાજીકાઈ તે લઈ ને હેરફેર સહી શકે તેવો નથી હોતો. 
સાહિત્યકલા ભાષાની પોતાની સામૂ હેક “કલાનો -આધાર કેટલી- હદ 
"સુધી લે એ તે બતાવે છે, 

કલાકારે પોતાની ભાષાની પ્રકૃતિગત સૌ'દર્ય પરક શકયતા ઓને 
ઉપયોગમાં લેવાની હોય છે. ભાષાવિશેષની સ્વય'સિદ્ધ અતુનેયતા કકે 
સખ્તાઈ તે લક્ષમાં લઈ ને તેના સ'દર્ભમાં જ સાહિત્યકારતી કૃતિતે 
મૂલવવી જેઈ એ. જે કેટલીક વસ્તુએ અસુક એક ભાષામાં સર્વેત્કૃષ્ટ' 
રૂપે સાધ્ય હોય તે અસુક ખીજી ભાષામાં સાધવાનો પ્રયાસમાત્ર 
પણુ વ્યર્થ, ગણાય. પણુ દરેક ભાષાને તેની અમુક ક્ષતિની સામે 
કાંઈક વળતર પણુ હોય છે. અગગ્રેજ સ્વરો ડ્રે'ચ સ્વરોની તુલનાએ 
પ્રકૃતિથી જ ધૂધળા છે, તા અ*ગ્રેજતુ' લયચાપલ્ય તેની ઉક્ત ખામીના 
બદલે! વાળી આપે છે. સૌ'દર્યદણિએ અસુક વર્ણુમાળાની સહજસિદ્ધ 
નાદસગૃદ્ધિ કરતાં સમગ્રપણે તેના વર્ણાના ખપ્વાનિગત સામ્યો ને 
વિરેધેતુ' વિશેષ મહત્ત્વ છે. 

* નૈ 

પણુ ભાષાતી ધ્વનિપ્રકૃતિ એ તો તેના સાહિત્યનાં અસુક રીતે 


(પરિરિષ્ટ-૩ / ૨૧: 


દદિશાનિર્ણાયક ગણાય તેવાં તત્ત્વામાંતુ' એક તત્ત્વ છે. તેના કરતાં 
-કચાંથ વધારે મહત્ત્વની હોય છે ભાષાની શખ્દરપે।ને લગતી વિક્ષિણતાએ. 
“શાષા સમાસપ્રવણુ છે ઝે સમાસવિસુખ, તે સ“શ્લેધણાત્મક છે “કે 
વિશ્લેષણાત્મક, , તેના વાકયોમાં શખ્દકંમ ડીકડીક અનિવત છછે. કે 
સસજ્જડપણે [િયત--આ બધા ઉપર ભાષાના રૈલીવિકાસનો ઘ્ણાં 
મોટા આધાર હોય છે. ી 

શૈલીનાં પ્રધાન લક્ષણો તે ભાષાએ પોતે જ અનિવાર્ય પણે 
'બાંધી આપેલાં હોય છે--જેમ ધ્વનિએ, સ્વરાઘાત અને આરેહુ- 
“અવરોહે હદની સર્વસામાન્ય શ્રવ્ય અસરનુ'- સ્વરૂપ બાંધી આપે 
“છે તેમ કલાકારને શેલીન આ મૂળભૂત તત્ત્વો તેના આગવા અંભિવ્યક્તિ- 
સ્વાત'્યતે ભાગ્યે જ કશા બાધક હોવાતુ લાગે છે, ઊલડુ' તે તો 
કેયા પ્રકારને શલીવિકાસ ભાષાની ગ્રરૃતિતે સૌથી વધુ અતુરૂળ પડશે 
“તેતું' દિગ્દર્શન કરાવી આપે છે. ખરેખરી મહાન રૈલી ભાષાના 
પાયામાં રહેલી રૂપરચનાની રીતસર વિરોધી હોવાની સહેજ પણુ 
'સ'ભાવના નથી, તે તેતે પોતામાં સમાવી લે છે એટલુ જ નહીં, 
“તેના “પાયા પર જ તે નવતિર્માણુ કરતી હોય છે. ્‌ ન 


કૂક 
શ્ર 


“રૈલી એ કોઈ નિરપેક્ષ વસ્તુ તથી, તે ત્રીક' લેટિન આદર્શોને 
“એતુસરીને ભાષા ઉપર લાદવાની વસ્તુ નથી : શૈલી એટલે પોતાની 
પ્રકૃતિની નીક્રો વાટે વહેતી સ્વય' ભાષા જ--જેમાં સાહિત્યકારતુ” 
વ્યક્તિત્વ એક જીવ'ત ઉપસ્‍્તિતિ તરીકે (નહી' કે એક કસરતભાજ 
ગેડિયા તરીકે) આપણુતે પ્રતીત થાય તેટલી અગત મોકળાશ માટે 
ઘટતો અવકાશ પણુ હોય '--આ બધુ' શીખતાં યુરોપીય સાહિત્યને 
“કેટલો બધો વખત લાગ્યો એ વાતતુ' આપણુતે આશ્ચર્ય થાય છે. 

રશ 


* “ પણુ હવે આપણે વધુ સ્પણજ્પણૅ સમજી- શકીએ. છીએ “કે એક 


૨૬ / ડાવ્યમદે શખ્ટ 


ભાષામાં જે સુ'દર અતે સચોટ હેય તે ખીજી ભાષામાં દોષરૂપ બની 
જાય, લેટિન અને એસ્ટકિમો ભાષામાં પ્રત્યયસિદ રૂપાની પ્રચુરતાઃ 
હોવાથી તે જટિલ અને પ્રલ'બ વાકચસ'ઘટનાતે અતુફળ છે, જ્યારે 
તેવી રચના અગગ્રેજમાં નીરસ તે ડૅ'ટાળાભરી નીવડે. અ'ગ્રૅજ જે 
શિથિલતાને અવકાશ આપે છે--અરે કોઈ લાગા હોય તેમ માગી લેઃ 
છે, તે શિથિલતા ચીની ભાષામાં શુષ્કતા ઉપજવશે. અને ચીનીમાં 
અવિકૃત શખ્દો અને નિયત ક્રમને કારણે જે વાક્યખ'ડાનો દઢબ'ધ,. 
લાઘવયુક્ત સમાન્તરતા અને ગૂઢ વ્ય'જના લાક્ષણિક છે, તે અ'ગ્રેજની. 
પ્રકૃતિને એકદમ તીખાં અને ગાણિતિક લાગશે. સાહિ(યનો રપબ'ધ 
ભાષાનિષ્ઠે હોવાનો આથી પણુ વધુ પુરાવો તો તે તે ભાષાના કાવ્ય. 
માટે વપરાતા ૭'દતુ' લાક્ષણિક બધારણુ પૂરે! પાડે છે. 


ર્ન 


ભાષાના ગમે તેવા પ્વનિએઓ, આરેહુઅવરાહે અને શખ્દરૂપે!' 
હોય અને સાહિત્યના સ્વરૂપને ઘડવામાં તે ગમે તેવો ભાગ ભજવતા 
હોય, પણુ તેની સામે તેની ખોાટાનો બદલો વાળી આપે--ક્ષતિની' 
પૂતિ* કરે એવો! ચૂક્ષમ નિયમ પણુ કામ કરતો હોય છે, અને આથી. 
કલાકારને જેઈ તો અવકાશ મળી રહે છે. તેને જે કયાંક સહેજ” 
સ"ફ્રાચાવુ' પડતુ' હોય તો અન્યત્ર કેટલોક વિસ્તાર મળતો હોય. 
સામાન્યતઃ તેને યથેચ્છ વિચરવાનો પૂરતો અવકાશ હોય છે. 


આગ હોય તેમાં કશુ” આશ્ચર્ય પણુ નથી, ભાષા પોતે જ અભિ- 
વ્યક્તિતી સામૂહિક કલા છે--લાખો વ્યક્તિગત અ'તઃસ્કુરણાઓને! 
સારાંશ છે. સામૂહિક સર્જ નમાં વ્યક્તિનો લોપ થઈ જાય છે ખરો, 
પણુ તેની વ્યક્તિગત અભિવ્યક્તિ અમુક રીતની સ્થિતિસ્થાપકતા: 
અને અતુતેયતા રપે પોતાની કશીક નિશાની મૂકી જય છે--આ!ઃ 


પરિરિષ્ટ-૩ / ૨૭* 


સ્થિતિસ્થાપકતા અને અતુનેયતા માનવ ચેતનાના બધાં સામૃહિક- 
કાર્યોમાં અ'તર્ગત રૂપે હેય છે. કલાકારના વ્યક્તિત્વને વ્યક્ત કરવા 
માટે ભાષા સજ હોય છે, અથવા તો તેને સત્વર સનજ કરી 
શકાય છે. સાહિત્યકાર ન પ્રગટે તો તે માટે “ ભાષામાં કશુ” સાસર્થ્ય 
નથી? એમ ભાષાને દોષ દેવો એ બરાબર નથી--તેતુ” કારણુ એ હોય- 
જુ ખરેખર્‌ વ્યક્તિગત શાખ્દિક અભિવ્યક્તિ ખાજતી હોય એવી- 
વ્યક્તિના આવિર્ભાવને માટે એ લોકોની સ'સ્કૃતિ અનુકૂળ નથી.. 


ર્ર 


શૈલીગત શખ્ટદ. 


રૈલીવિસ્ઞાનને! વિષય આપણે ત્યાં હજી સાવ નવે 
છછે. અ'ગ્રેજી “ સ્ટાયલિસ્ટિક્સ' માટે હુ' અહી “શૈલીવિજ્ઞાન? 
“એવી સ'સા વાપરુ' છુ'. “રૈલીમીમાંસા', “ રૈલીવિચાર? વગેરે 
પણુ ચાલે. અત્યારે પશ્ચિમમાં આ વિષયમાં જે સ્વરૂપે અને જે 
"પદ્ધતિએ ચર્ચાવિચારણા તથા.સ'શે।ાધત થઈ રહ્યાં છે તે 
અર્વાચીન સસય પૂરતાં તો એક કરતાં વધુ દષ્ટિએ નવીન છે. 


પાશ્ચાત્ય સાહિત્યમીસાંસામાં શૈલીને સા હિત્યજૃતિનુ” 
એક સહત્ત્વતુ' અ'ગ ગણી છે. *લીની ચર્ચાવિચારણા 
-કરતુ' વિપુલ સાહિત્ય આપણુને મળે છે. અતે અત્યાર 
પહેલાં પણુ જુદી જુદી અનેક દષ્ટિ અને પદ્ધતિએ શૈલી- 
વિચાર થચે। છે. પણુ છેલ્લાં પદરક વરસથી આ વિષયમાં 
“ચેક નવાં જ અભિગસને।, અને કેટલીક નવી જ અધ્યયન- 
પદ્ધતિઓને ઉદય થયે છે. જેકે આ નવી દૃષ્ટિ કોઈ 
-એક નિશ્ચિત સરણી કે રીતિનો આશ્રય નથી લેતી, તો 
પણુ શુતિની ભાષાના વિશ્લેષણુને લાક્ષણિકપસુ માધાન્ય 
આપે છે. 

સાહૅત્યિક રેલીનું સ્વરૂપ સમજવાના અનેક પ્રયાસ 


'શૈલીગત શખ્દ / ર૬- 


થતા રહ્યા છે. શૈલીની સ'ખ્યાખ'ધ જ્યાખ્યાએ। અપાચેલી. 
“છે, સાહિત્યને અને કલાને લગતા અનેક પાયાના વિભાવોાની 
જેમ શૈલીને વિભાવ પણુ સારી રીતે અટપટો, ગૂ'ચવણુભર્ચે 
અને અનેક સ્થૂળસૂક્ષ્મ સ્તરોવાળા છે. તેને લગતી 
અત્યાર સુધીની વિચારણામાં મૂલ્યવાન એવુ' ઘણુ' હોવા 
છતાંચે અસ્પષ્ટ, અમૂત' અને સ'દિગ્ધ હોય એવુ' પણુ 
ઘણુ' છે. કૈલીમીમાંસાના અદ્યતન વલણુની વિશિષ્ટતા એ. 
છે કે તે શેલી વિશેના આપણા ખ્યાલને વધુ નક્કર, સ્પષ્ટ 
અને ચોઇ્કસ ફરવા મથે છે, આ સાટે તે ચોક્કસ ( અનેઃ 
ઝ્ેટલીક વાર તો ગાણિતિક) પદ્ધતિઓનો આશ્રય લે છે, 
અતે સામગ્રીના વિશ્લેષણુથી તેના ખવ અ'શો અને તેમની. 
ભાતેો।ને તારવી તેમને આધારે વ્યાપક વલણે। નિશ્ચિત કરે છે.. 

પણુ મારો વિષય અહી' શેલીની વિચારણાને લગતો 
નથી. સારે શેલીવિચારમાં ભાષાવિજ્ઞાનની ઉપચે।ગિતા વિશે 
વાત કરવાની છે. આ માટે પ્રથમ હુ' આછુનિક સાહિત્ય- 
વિચારમાં સાહિત્યજૃતિનાં અત્ય તત્ત્વો કરતાં તેની ભાષાને' 
જે મહત્ત્વ અપાચુ' છે તેની વાત કરીશ. અને પછી રેલીના* 
“વિશ્લેષણુમાં ભાષાવિજ્ઞાન કેવી રીતે સહાયક ખતે છે તે 
વિષે કહીશ. વળી પાશ્ચાત્ય વિવેચનમાં આ વિષયની ને 
વિચારણા થઈ રહી છે તેને અનુલક્ષીને જ હુ મારુ 
વક્તવ્ય રજૂ કરીશ. આ દિશામાં ભારતીય સાહિત્યશાસ્માં. 
પ્રાચીન સમયમાં જે ફાય" થયુ' છે, તે સમૃદ્ધ, વિપુલ અતે 
સેદ્ધાંતિક દષ્ટિએ અત્યત મૂલ્યવાન હોવા છતાં વિષયની. 
મે' સ્વીકારેલી મર્યાદાની ખહાર હોવાથી તેને અહી'તહી: 


-૩૦./ કાવ્યમાં શખ્ટ 


“અછડતો ઉલ્લેખ કરીને જ હુ' સ'તોષ માનીશ. 

એવે પ્રશ્ત સહેજે થાય કે સાહિત્યની ભાષાતુ' 
"અધ્યયન અદ્યતન રૌલીસીમાંસામાં અગિમ સ્થાન લેવા 
"લાગ્યુ' છે તેતુ” કારણુ શુ'? આ પ્રશ્નની તપાસ જેલ્ી- 
“વિચારના હાલના વલણુને સમજવા સાટે ઘણી ઉપયોગી 
છે. સાહિત્યની ભાષાને મહત્ત્વ મળવાની પાછળનાં કારણે 
અસુક અશે એતિહાસિક છે. તેમાંથી ખેત્રણુ ખળે ખાસ 
"ઉલ્લેખનીય ગણાય: સક તે અર્વાચીન વિવેચતાએ 
-કવ્યનાં ઈતર અ'ગો કરતાં. તેની ભાષાની વિચારણાને 
આપેલુ પ્રાધાન્ય; બીજી, અર્વાચીન ભાષાવિસ્ાનની અભૂત- 
'પૂવ પ્રગતિ; અને ત્રીજુ, વિજ્ઞાન સિવાયની ઇતર વિદ્યા- 
“શાખાઓમાં પણુ વૈસ્તાનિક દેણિ અને પદ્ધતિને! પ્રભાવ- 
એટલે કે સ્વલક્ષી, અગત સ"સ્કારનિષ અને માત્ર આંતરિક 
'સૂઝતો આધાર લેતી તપાસપદ્ધતિને બદલે વસ્તુલ્રક્ષી, 
તટસ્થ અને પરીક્ષણક્ષમ પરિણામાોવાળી તપાસપદ્ધતિને 
“વધુ અને વધુ આદર, આપણે આ ખળે। ઉપર એક ઝડપી 
નજર ના'ખખી જઈ એ. 

છેલ્લાં ચાળીશેક વરસની સાહિત્યસીમાંસાના ઘણુ* 
“ખરા પ્રવાહોમાં કાવ્યભાષા અ'ગેની વિચારણાએ અગ્રસ્થાન 
રકેયુ' છે. આ વસ્તુનો ખ્યાલ મેળવવા સાટે આપણે 





૧, આ ગુદા માટે [4118 1.2૦4 116 33૯૫7 ઉઇપતંપ્ંતંડાળ દ્વા 
દહ 1. 0છુઘથ૪ુ૯ ૦4 7૦૦૪: એ લેખનો આધાર લીષે! છે. જુએ રિ0ટુલ# 
-₹૦%લાઃ સ'પાદિત 55537૩ ૦10 10૪04૪૦ તં ૩1 ટ (૧૯૬૬); પર. 
૨૬-૫૨, આ પુસ્તક તરફ્‌ ધ્યાન ખે'ચવા ખદલ હુ' અધ્યાયક નગીનદાસ પારેખના 


-આભાયી છુ. 


સેલીગત શખ્ટ / ૩૧ 


“આય. એ. શ્ચિટ્ઝ જે. સી. રેન્સસ અને ઈઝામેલ 
“હે'ગર્લેન્ડ--એ ત્રણુ વિવેચકેના સત નેઈર' તો પણ 
ચાલશે. રિચર્ડઝે ઈ. સ. ૧૯૨૨માં કાવ્યભાષાના સ્વરૂપ 
વિશે રજૂ કરેલો સિદ્ધાંત એક નવું' જ પ્રસ્થાન ગણાય 
છે. પછીના સાહિત્યવિચાર ઉપર એને જબ્મર મભાવ 
પડયો અને વિવેચનક્ષેત્ર ઉગ્ર વાદવિવાદથી ધમધમતુ' થયુ. 
રિચર્ડઝતે મતે ભાષાનાં ખે ભિન્નભિન્ન પ્રચોજને। હોવાનુ' 
"જોઈ શકાય છે. વસ્તુનો નિદે"શ કરવો તે એક પ્રચોજન; 
"લાગણી, ચિત્તવૃત્તિ કૈ વલણુ વ્યક્ત કરવુ' ( કે જગાડવુ ) 
તે ખીજુ' પ્રચોજન, વિજ્ઞાનમાં વપરાય છે તેવી નિદે"શક 
“ભાષાના વિરોધમાં, કાવ્યની ભાષા લાગણી નિ કે ભાવે 
બાધક હાય છે. 0૦૪01170 ફે 9૦૦1૦૩08 ભાષા 
-નહી',; પૃણુ 000061૪6 ભાષા કાવ્યનું વ્યાવત*ક લક્ષણુ છે. 
કાવ્યમાં નિદે"શાત્મક અર્થોડુ' કશું સ્વત'ત્ર મડતત્ત નથી--- 
તેએ ભાવપરક અર્થના નિમિત્ત કે વાહક લેખે જ ગણુના- 
પાત્ર છે, કાવ્યત્વ શખ્ટાય ઉપર નહી, તેની સાથે 
-સ'કળાચેલી લાગણી અને વૃત્તિ ઉપર નિભ*ર હોચ છે. 
'રિચડ્ઝ્ના આ સિદ્ધાન્તે કાવ્યવિચારમાં અર્થને કે'દ્રવતી* 
ખનાન્યે।.૨ 

એ પછી અમેરિકાના “નવ્ય વિવેચકો? (ન્યૂ 
'કિટિફ્સ ) એ નાસે એળખાચેલા જૂથે કાવ્યસાં અથ*તુ' 





૨. અહી" ભારતીય કાવ્યમીમાંસામાં ભે।!જ વગૅરેએ સ્વીકારેલી ત્રિનિધ 
ન્યવસ્થા--સ્ચભાવાક્તિ, વકોક્તિ અતે રસેક્તિના સરખામણી માટે નિર્રેશ કરી 
શકાચ, એ વ્યવસ્થા વધુ વ્યાપક અને સૂક્મદશી જણાચ છે. 


૩૨'/ કાવ્યસાં શખ્દ 


મહત્ત્વ તો સ્વીકાયુ, પણુ કાવ્યભાષા અકાન્તિકપણે ભાવ-- 
નિછ હોવાના રિચરઝતા મતતેો અસ્વીકાર ક્ચો, જેન 
કોવ રેન્સમે કાવ્યમાં અથ* અને છ'દ વચ્ચેની અથડાસણુતુ' 
સમાધાન સધાતુ' હોય છે એવે! મત પ્રસ્તુત કચેર. 
છ'દને વશ વર્તવા જતાં કવિને અથ* પરત્વે થોડીક ખાંધ- 
છોડ કરવી પડે છે, તેસ અથ*ને વળગી રહેવા જતાં છ'દ 
પરત્વે થોડીક તાણુખે'ચ કરવી પડે છે. આ દેષણિએ કાજ્યગત. 
સ્પષ્ટ અતે અસ્પષ્ટ અર્થી વચ્ચેના, પ્રકટ અને પ્રચ્છન્ન 
અથો વચ્ચેના, કાવ્યના રચનાબ'ધ (30001૫10 ) અને 
ગૂ'થણી ( ૦%૫૫1"૦ ) વચ્ચેના--સ'ખ'ધની તપાસ કાવ્યના 
સ્વરૂપને સમજવામાં પાયાની ગણાય. 


પણુ ચિચડ્ર'ઝતા મતને ધરમૂળથી વિરોધ કરવાને 
પ્રયાસ ઇઝાબેલ હૈ'ગર્લેન્ડે કર્ચ છે.₹ તેમના મતે કાવ્ય- 
ભાષાને કોઈ અલગ ભાષા માનવા માટે કશૈ। આધાર નથી. 
નિત્યના વ્યવહારની ભાષા જ કાવ્યતું વાહેન હોય છે, 
કાવ્યભાષાની કે।ઈ આગવી કે વિશિષ્ટ પદાવલિ નથી 
હોતી, તેમ નથી હોતી તે ઊસિ”નિષ્ઠે અથ* પૂરતી સીમિત.. 


ક્ાજ્યભાષા તેમ જ શાસ્ત્રીય ભાષા ખ'નેય નિત્યની ભાષાનાં 
જ વિશિષ્ટ રૂપા છે. 
આ ત્રણુ ઉપરાંત ખીજા કેટલાક માન્ય આધુનિક 


જૂ 


વિવેચકે પણુ કાવ્યભાષાને સર્વાધિક અગત્યની ગણે છે. 


૩. 4136 પહપ્જ ૦૫દાંતાંડળવ (૧૯૪૧). 
૪. 7૦0૯40 1215૦0૫1૫5૯ (૧૯૫૮). 
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જેમ કે કાવ્યભાષામાં સુખ્યાથ“તું તથા અથ*છાયામોતું 
સમાન મહત્ત્વ સ્વીકારતો એલન ટેયૂટનાો સત; થેવન્યર્થ 
ઉપર ભાર સૂડતે। ખ્લેક્ સુરતે। સત : “ પેરેડોડસ? (વિરોધ ),. 
“વિટ? (નસ), “ આયરની? (કટાક્ષ ),; “ એસ્ખિગ્યુઈટી ? 
(નાનાથતા )--આવા ફાવ્યગત અથ ર્ચનાના પ્રકારને. 
તારવતે। કિલિન્થ ખ્રકેસનેા મત, વગેરે. 

કાવ્યને તેની ભાષા દ્વારા જ પહોંચી શકાય એ. 
ઉપર્યુંકત સવ* મતોતુ' ગૃહીત છે. કવિતાને સમજવા- 
આસ્વાદવા માટે, કવિના જીવનતુ , માનસતુ', કે સાંસ્જુતિક 
સ'દભ*તુ' નહીં, પણુ કવિતાતુ' પોતાડું જ સૂઠ્્સ અધ્યયન 
કૅરવુ' જેઈ એ એવી ગુતિનિછ દૃષ્ટિતું જ આ એક પરિણાસ 
છે. કાવ્યના સ્વરૂને લગતા આ વિચારપ્રવાહોને પ્રભાવે 
છદ, અલ'કાર વગેરે રેલીનાં ઇતર અ'ગોના કરતાં કાગ્યભાષા 
પ્રત્યે લક્ષ સવિરેષ આકષિત થવા લાગ્યું, અને કાવ્યત્વને. 
વધુ ચાધ્કસપણે સમજવા માટે કૃતિમાંતી શખ્ટપસ'દગી 
અતે શખ્દગોઠવણીની તપાસ શૈલીઅધ્યયનમાં ક્ળપ્રદ 
મનાવા લ્લાગી. 

પણુ આ તપાસસાં અત્યારે જે સૂક્સ અને ચુસ્તઃ 
વિશ્લેષણુપન્ધતિ અખત્યાર કરાઈ રહી છે, તે આધુનિક 
ભાષાવિજ્ઞાનને આભારી છે. આધુનિક ભાષાવિજ્ઞાને ભાષાના 
ખડિરગતુ' વિશ્લેષણુ અત્ય'ત ચોકસાઈ અને સૂક્્સતાથી. 
કરવાની પદ્ધતિએ વિકસાવી છે, અને વણુ'ના તથા ર્પના 
પાયાના ઘટકે। તારવીને તેમની તે તે ભાષામાં મળલી. 
ગોઠવણીના પ્રકારો અને ભાતોના .પફેટીફરણુ દ્વારા ભાષાના. 
કા, ૩ 
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રચનાખ*'ધ ઉપર પ્રકાશ નાખવામાં તેતે અમસાધારણુ 
સફળતા મળી છે. ભાષાવિજ્ઞાને અત્યાર સુધી તે! નિત્યતા 
બોાલચાલના વ્યવહારની ભાષાને જ--અને વિશેષે તે 
તેના ઊસિસુછ્ત અ'શને જ--અભ્યાસવિષય ખનાવી છે. 
પણુ આ ક્ષેત્રમાં કાય"ક્ષસ નીવડેલાં ટેકનિક અતે તપાસ- 
પદ્ધતિ સાહિત્યભાષાની તપાસ માટે સહેજે ઉપયોગમાં 
આવે. આમ સાહિત્યભાષાતુ' સૂ&્્સ વિશ્લેષણુ કરવાતુ' 
વલણ્‌ અસુક અ'શે ભાષાવિજ્ઞાનમાં થચેલી પ્રગતિને પણુ 


આભારી છે. 
પણુ રિચડ્5ઝની કાવ્યભાષાની મૂળગામી વિચારણાથી 


માંડીને ચુસ્ત વિશ્લેષણુપદ્ધતિ અપનાવવા સુધીનાં આધુનિક 
કાવ્યવિચારનાં વલણ્‌।ની પાછળ એક ખીજુ' અત્ય'ત જ્યાપક 
અને શક્તિશાળી ખળ કામ કરી રહ્યું છે. આ ખળ તે 
સૈગ્ઞાનિક દેષ્ટિ. ભૌતિક જગતની વ્યવસ્થા અતે નિયસોા 
ખોળી કાઢવામાં વિજ્ઞાને જે અદ્ભુત સિદ્ધિએ મેળવી તેથી 
સૈસ્ઞાનિક ષદ્ધેતિનાં સાસથ્ય* અને પ્રભાવ સવ*સ્વીકૃત ખનવા 
લાગ્યાં. ભાષાશાસ્ર, માનવશાસ્ર, માનસશાસ્ર, સમાજશાસ્ત, 
અથ્ચ્શાસ્ત્ર વગેરે માનવીય વિઘાઓના અધ્યયનમાં પણુ માપ, 
ગણુના, ગોઠવણી વગેરે ઉપર આધારિત ચોક્કસ તપાસ- 
પદ્ધતિઓનો આદર થવા લાગ્યો. સાહિત્ય અને કલાનુ' 
અધ્યયન પણુ આ પ્રભાવથી કેમ વ'ચિત રહી શકે? 
સાહેત્ય અને કલાતુ' સર્જન તથા ભાવન ઓએ સ્વરૂપતઃ 
જોઈ ખુદ્ધિનિષ્ઠ પ્રવૃત્તિ ફે પ્રકિયા નથી એ વાત સાચી. 
પણુ તેમના પરત્વેની વિચારણા એ નિઃશ'ક એક ખૌદ્ડિક 


ક 
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વૃત્તિ છે. આ વિચારણામાં ચિત્ત પર પડેલા સ'સ્કાર 
કે છાપ, અંગત રુચિ, આંતરિક સૂઝ વગેરે પર સારા 
પ્રસાણુમાં આધાર રખાતે! આવ્યો છેન અને છેવટે તો 
કલાકુતિતુ' ભાવન કે સજન એક વ્યક્તિગત, અ'ગત 
અતુભૂતિ હોવાથી તેની વિચારણા આત્મલક્ષી ધોરણે કરવાનુ 
અસુક અ'શે અપરિહાય અને અનિવાય* જ છે. સાથે 
ચપ પણુ દેખીતુ' છે કૈ સાહિત્ય કે કલાનાં જે અ'ગોની 
વિચારણા વસ્તુનિષ્ઠ તટસ્થ ધોરણાએ કરી શકાય, તે 
અ'ગાની આપણી સમજ વધુ ચોક્કસ બને--તે પરત્વેની 
આપણી માહિતી અને સ્રાન વધુ સ્થાચી અને નિશ્ચિત 
સ્વરૂપનાં ખને. 

ઉસ્સેટે એક સ્થળે સૂચવ્યું છે કૈ વિવેશ્વનની શખ્દા- 
વલિને ત્રણુ વર્ગોમાં વહે'ચી શકાય : તેમાં એક છેડે એવા 
શખ્છો છે, જે સવ'સામાન્ય ભાવે અતુકૂળ કે પ્રતિકૂળ 
સૂલ્યાંકન વ્યક્ત કરે છે -જેમ કૈ સરસ કાવ્ય, ઉત્તમ નવલ- 
કથા, નિષ્કૂળ કે કચરા જેવી વાર્તા, હુદય'ગમ, હૃઘ; ચારુ; 
ચિત્તડુર,; ચિત્તભર વગેરે. ખીજે છેડે તદન તટસ્થ, શાસ્ત્રીય 
સસ્તા મૂકી શકાયઃ છદ, વસ્તુ, પાત્ર, નાટકે, ગદ્ય; 
વાસ્તવવારી, પ્રતીક, રૂપક; ઉપમા, અક, વાતાવરણુ વગેરે. 
અતે આ બે છેડાની વચ્ચે એવા સ'ખ્યાખ'ધ શખ્દો આવે 
છે, જેમાં આગલા બેય વ્ગૌનાં--વણુન અતે ગમૂલ્યાંકનનાં 
--લક્ષણ્‌।તું' મિશ્રણુ હોય છે: ભારેખમ, રમતિયાળ, 


૫. 7. 14. પ1, ]૬., 111૯0 દ્વા 1૦01- (૧૯૫૮ની 
કાચા પૂ'ઠાની આવૃત્તિ), પૃ. ૨૪૮. 
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ઉદાત્ત, ભવ્ય, તેજસ્વી, કુત્કિત, મધુર, જેસવાછુ', મ'ટ; 
શ્ાથલ, વગેરે. વિવેચનની પરિભાષાતુ' આ સિશ્ર સ્વરૂપ 
અસુક અ'શે કાવ્યના અવ્યાખ્યેય સ્વરૂપને આભારી છે એ 
સાચુ. વસ્તુલક્ષી ધોરણે તારવેલાં ખધાંચે લક્ષણ્‌ા।ને। સરવાળે। 
કરીએ તોપણુ કાવ્યના આસ્વાદને કદ્દી પણુ પૂરેપૂરો તેમાં 
સમાવી શકાતો નથી એ વાત સ્વીકારવી ન્નેઈ એ. છતાં એ 
પણુ નકારી શકાય તેમ તથી કે વિવેચનની પરિભાષામાં 
કમે કેમે વધુ અને વધુ તટસ્થ ખનતા જવાતું ઉત્કટ 
વલણુ રહેલુ' છે, અને જેટલા પ્રમાણમાં જુતિતુ' વિશ્લેષણ 
તટસ્થ ધોરણે સાધી શકાય છે, તેટલા પ્રમાણુમાં આપણી 
આંતરિક સૂઝને વધારે દઢ ભૂમિકા ઉપ૨ સ્થાપિત કરી શકાય 
છે. કાવ્યતે બરાબર “ સમજવા” ની પ્રવૃત્તિ તેના “ મૂલ્યાં- 
કન'તે વધુ ચોક્કસ અને પરીક્ષણુક્ષમ કરી*શકે છે. 

તપાસ નીચેની વસ્તુનાં ચોક્કસ ઘટકૅ। નક્કી કરી શકાય, 
તે ઘટકોના આંતરસ'બ'ધ અને વ્યવસ્થા નક્કી કરી શકાય, 
અતે સમગ્ર વસ્તુને -તેનાં ખધાં પ્રસ્‍તુત પાસાંને ખુલાસો 
આ ઘટકે અતે વ્યવસ્થા ક્રારા આપી શકાય, ત્યારે તે. 
વસ્તુની આપણી સમજ ચોજેસ સ્વર્ષની ખને. 

ભારતીય કાવ્યમીમાંસામાં તો આ વાત પહેલેથી 
જ માન્ય ૨હી છે. તેતુ' શખ્દાથ"ની શક્તિતુ' વિશ્લેષણુ, 
અલ'કારરૂપે અથસ'બ'ધોતું અત્ય'ત સૂક્ષ્મદશી વગી”કરણુ, 
અતે વિવિધ ગ્રુહ અને રીતિઓના સ્વરૃપતુ' વસ્તુલક્ષી 
પ્રોરણે પ્રકઢીકરણુ વૈજ્ઞાનિકતાના આગ્રહી કોઈ પણુ આધુનિકને 
આશ્ચયમાં નાખી દે તેટછું' ખછું ચોક્કસ, વ્યવસ્થિત, 
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[વેશટ અને સર્સગામી છે. આપણુને કેટલીક વાર તો 
'લાગે છે કે પાશ્ચાત્ય વિવેચનયુ' અહીં' પરિચયમાપ્ત વલણુ 
જે દિશાની હમણાં હમણા સહેજ ઝાંખી કરવા લાગ્યુ' 
છે, તે દિશામાં પ્રાચીન ભારતીય કાવ્યસીમાંસકે। કયાંય સુધી 
આગળ વધી ગચેલા, પણુ આ વસ્તુ અલગ ચર્ચાનો 
વિષય હોઈ ને અહી તેનો કશો! ઊહાપાહ પ્રસ્‍્ડુત નથી. 
માત્ર આપણી પ્રાચીન કાગ્યવિચારની દષ્ટિ અને પદ્ધતિને 
અસુક અ'શે (અને જુદા સ'દભ*માં પભ) સુનર્જીવન 
સળે છે એ આપણે માટે હષ" અને ગૌરવની વાત છે 
એટલુ' તૉંપ્રીએ: 

અહી' સુધી શૈલીવિચારમાં કાવ્યલાષાને ફયા કારણે 
મહત્ત્વ મળ્યું તેની મે' વાત કરી. આટલી પૂર્વભૂમિકા 
સારા હવે પછીના વક્તવ્યને માટે અનિવાય* હતી. તે 
હવે સ્રુખ્ય વાત ઉપર આવુ. 

'રલીવિજ્ઞાનમાં ભાપાવિત્તાન કઈ રીતે અને કેટછુ' 
સહાયક થઈ શકે? ન્ત્યારે આપણું શલીની દાછિએ અસુક 
કૃતિની ભાષાના! વિચાર કરીએ છીએ ત્યારે તેમાં એક 
વસ્તુ એ ત્તપાસવાની હોય છે કે મુતિમાં કયા એવા 
વિશ્િપણે કે અથ*પૂણ* રીતે ચાજાચેલા શખ્રો અને પ્રચે।ગે 
છે, જેમનો કાવ્યને કાવ્ય ખનાવવામાં સ્પષ્ટપણે ફાળો 
છે ? આને! નિર્ણય કરવાની આક રીત તે કૃતિના ભાષાપ્રચે।ગો 
સામાન્ય ભાષાના પ્રયોગોથી કયાં અને કેટલે અરે ન્હુદા 
પડે છે તે તપાસવુ'--એટક્ષે કે સાસાન્ય વ્યવકારની 
ભાષાને પધેરણુ તરીકે લઈ ને તેનાથી કુતિની ભાષા કઈ 
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કૅઈ વીગતો માં ફ'ટાય છે--અલગ તરી આવે છે તેની 
તપાસ કશવી, આ તપાસ અસુુક અઝુક પ્રયોગ કેટલી વાર 
થયો છે અને કેવા સ્થાને થયે! છે તેને આધારે કરાય. 
આસ કૃતિમાં અસ્ુક અસુક વર્ણ, રૂપા અને શખ્દોની ખહુલતા 
ફે વિરલતાને।, તેમનાં પ્રયોગસ્થાનની વિશિષ્ટતાઓને। તથા 
વાક્યની વિશિષ્ટ રચનાએને।--એટલે કે અગ્નક ઘટકોના 
લોપવાળાં વાકયો, વ્યુત્કમવાળાં વાક્યો, સમાન્તરતા કે 
વિરોધના સ'બ'ધવાળાં વાકચો વગેરેનો--વૃત્તાંત સહ્મ અને 
વ્યવસ્થિત વિશ્લેષણુ વડે તેયાર કરવામાં આવે, તે! તે 
ઉપરથી ચાઢુ ભાષાથી મુતિની ભાષા ક્યાં જુરી પડે છે 
તેનુ', તેની “ વક્તા'તુ',* તંટખંથદ૦ળ તુ' માપ નીડળે, અને 
સજ”કે તેને કલાત્મક હેતુએ સાધવા સાટે કેઈ રીતે ઉપચે।ગમાં 
લીપ્રી છે તે સ્પષ્ટપણે સમજવામાં ઘણી મૂલ્યવાન સહાય 
મળે, આ પહેલાં જુતિની ભાષાના વિશ્ચિષ્ટ પ્રચોગે! તરફે 
કશુ' ધ્યાન નહોતું અપાતુ' એવું કોઈ કહેતું નથી. 
આધુનિક વલણુની વિશિષ્ટતા એ છે કે પહેલાં ન્યાં 
ઇતિમાં અસુક ભાષાપ્રયોગ ચમત્કુતિ સાધક છે એમ માત્ર 
ચી'ખીને જ સ'તોષ માનવામાં આવતો, ત્યાં હવે સૂક્મ 
અને સર્વા'ગીણુ વિશ્લેષણુથી આપણુ ચિત્ત પર પડેલી 
છાપના મૂળમાં જવાને! પ્રયત્ન થાય છે, અને તેમાં કશી 
વ્યવસ્થા કે વ્યાપક વલણુ પ્રચ્છન્ન રહ્યું હોય તો તે પ્રગટ 

૬, ભારતીચ કાન્યમીમાંસાસાં કુ'તક બોજ વગેરેએ જે તત્ત્વ વ્યવહારની અને 
શાસ્રની ભાષા('વચસ?')ને “કાવ્ય'થી જુદી પાડે છે તેને “વક્રતા' નામ 
આપેલુ છે, અને તેવી ઉક્તિને વકોક્તિ કહી છે. તેમને તેદપાંત્રધં૦ા અને તેટરાંદ્દાપદ 
€૩]૩£૯૩51૦ સાથે સરખાવી શકાય 
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%રાય છે. આપણુ ચિત્ત ઉપર, ફકાવિતામાં અસુક સ્થાને. 
હુઘ પ્રચોગ થચે।, અસુક સ્થાને ઉત્કટતા અતુભવાઈ,. 
અસુક સ્થાને પરાકાષ્ઠા આવી, અસુક સ્થાને આસ્વાદ ખ'ડિત. 
થચે।, અસુક સ્થાન આંખમાં કણાની જેમ ખૂ'ચ્યુ' વગેરે વગેરે. 
જે છાપો પડે છે, તેમાં તે તે સ્થાને વિશિષ્ટ શખ્દની. 
પસ'દગી, ગોઠવણી કે વણું, રૂપ અને અથ'ની વિશિષ્ટ 
ભાતે। વગેરે હોય તે તે ભાષાકીય વિશ્લેષણુ મ્રકટપણે તારવી 
આપે છે. 

કાવ્ય એ ઘણુ! સ'કુલ અને સૂક્મ પદાથ” છે. તેના. 
સેકડો, અને સે'કડો રીતે ગૃ'થાચેલા, સ્થ્રૂળસૂક્મ ક 
ઉકેલવાતુ' કાર્ય ઘણુ' વિકટ છે. આમાં ભાષાવિશ્શેષણુ 
વિવિધ રીતે સહાયક ખની શકે છે, અને કેટલીક ગૂ'ચા 
ઉકેલી આપે છે. આ સાટે ઉદાહરણુ લેખે એકખે વસ્તુને। 
નિરે"શ કરુ. કાવ્યમાં છ'દના ઉપચે!ગની વાત લઈ એ. 
આપણે જાણીએ છીએ કે કોઈ બે કૃતિમાં એકનો એક 
ઇ'દ--કણહેી કે મ'દાકાંતા કે શિખરિણી--વપરાયે! હોય;. 
ત્યાં એકમાં તેનો પ્રયાગ આપણુને સફળ લાગે, ખીનમાં. 
નિષ્ફૂળઃ એકમાં ઇ*દ કાવ્યત્વની દષ્ટિએ સમપક લાગે, 
ખીજાસાં પ્રતિકૂળ કે ઉદાસીન, આપણા ઉપર આવી છાપ. 
શેને આધારે પડે છે? મ'ટાકાંતા કે શિખરિણી જેવા. 
છ*'દતુ' માપ તેો। અક્ષરેઅક્ષર પૂરતુ' નિંશ્વત છે, અને 
સવ*ત્ર એકતુ' એક હોય છે. તે સાપ પરતી એક કવિ. 
અને ખીના કવિ વચ્ચે કશો! કરક પડવાની શકયતા જ 
નથી. તો પછી શા કારણે આપણુતે એક કવિના સ'દાકાંતાથી. 
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“જાનો મ'દાકાંતા ચડિયાતો લાગે છે ર વિશ્લેષણુ કરવાથી 
આને ખુલાસો મળી રહે. મ'દાકાન્તાનું' ચરણુ અસુક 
"માપતુ' હોય છે, તેને આદિ અને અ'ત હોય છે; તેમાં 
“વચ્ચે અને અ'તે યતિ હોય છે, તેની અસ્ુક પઠૅનરીતિ 
છે, જેમાં આરેોહેઅવરેોહેની અસ્ુક ભાત, અને અસુક 
વળાંકો આવે છેઃ ટ્ર'કમાં મ'દાકાંતાને પોતાને! આગવે।, 
રૂઢ, નિશ્ચિત લય છે, અને તે નિરક્ષર કે એકાક્ષરી પઠનમાં 
પણુ વ્યક્ત થાય છે. હેવે આ મ'દાકાંતામાં કાવ્યની અસુક 
ત'ક્તિ રચાચેલી હોય છે, ત્યારે તેમાં સુકાયેલી ઉક્તિને--તે 
ઉક્તિમાં રહેલા અર્થને અને ભાવને :પણુ પોતાનું એક 
"વિશ્ષિષ્ટ સ્વરૂપ કે ગોઠવણી હોય છેઃ તે ઉક્તિમાં પણુ 
અસુક પ્રધાન અને અઝુક ગૌણુ સ્થાને હોય છે, અસુકે 
કમ હોય છે, ઉચ્ચારણુના અસુક આરાહેઅવરોહુ હોય 
છેઃ ટ્ર'કમાં ઉક્તિને પોતાને પણુ વ્યાકરણુમાન્ય અસુક 
“રચના તથા અસુક અચલય અને ભાવલય હોય છે. જે કાવ્ય- 
પ'ક્તિસાં છ'ટસ્વરૂપ સાથે ઉક્તિસ્વર્પને! સ'વાદ સધાચે। હોય 
--૪'દનાં વળાંકો, આરોહઅવરોાણોા અને વિશિષ્ટ સ્થાને 
સાથે ઉક્તિના અથ*, ભાવ અને વ્યાકરણી રચનાને લગતા 
વળાંકો, આરેોહઅવરેોહ અને વિશિષ્ટ સ્થાનોને મેળ 
મળ્યો હોય, તે કાવ્યપ'ક્તિનો છ'ઢ& સકળ લાગે; જ્યાં 
એ બે વચ્ચેનો મેળ તૂટે, કે યાંત્રિક રીતે એકધારી ગોઠવણી 
“ડાય, ત્યાં છ નકાસોા કે જડ લાગે. આમ ઉક્તિતુ” 
વિશ્લેષણુ પ'ક્તિની રચનાની ખૂખી સમજવામાં અત્ય'ત 
ઉપયોગી નીવડે. 
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તેવી જ રીતે નાનાલાલ જેવાના અપદ્યાગદ્ાનુ' અથવા 
નતો અછાંદસ રચનાતુ સ્વર્‌્પ સ્પષ્ટ કરવાસાં ભાષાકીય 
વિશ્લેષણુ ઘણુ' ખપમાં આવે. અપ“ધગદઘસાં અને અછાંદસ 
રચનાઓમાં વિશિષ્ટ લય છે એમ અતેફ વાર કહેવાયુ 
છે. પણુ તેની વ્યાખ્યા કે લક્ષણા કેઈ એ તારવી આપ્યાં 
“નથી, પણુ શખ્દાવલિ, કાછુએ।, વ્યુત્કમ--સમાન્તરતા-વિરોધ, 
અને ભાવના આરેોહઅવરેોણે: આવાં તત્ત્વોની રચના 
“અલગઅલગ તપાસીને, તેમના આંતરસ'બ'ધોનેો નિણુય 
કરવાથી તેમાં લય જેવુ' કશુ તત્ત્ત વાસ્તવમાં છે કે નહી, 
હોય તો તેવુ સ્વર્‌પ કેવા પ્રકારતુ' છે, અને કાવ્યના 
સાધન લેખે તેયું' કેવુ' સામથ્ય છે તે આપણુને બરાખર 
સમજાય. 

આ ઉપરાંત રઢ ર્ચનારેલી અતે પદાવલિવાળી 
સ'સ્કૃતપ્રાકૃત કે મધ્યકાલીન કવિતાને અસુક નવી રીતે નેવાંની 
અતે આસ્વાદવાની દષ્ટિ પણુ આપણુને શૈલીસીમાંસા 
પાસેથી--અને તદ'તગ*ત ભાષાવિશ્લેષણુ પાસેથી મળે છે. 
પણુ શલીસીમાંસાના આ અને ખીન' કેટલાંક સહેસ્વનાં 
પાસાંને ક્પશવાનો અહીં અવકાશ તથી. મારા આશય 
તો એક વિકસતા નૂતત વિવેચનક્ષેત્રની થોડીક ઝાંખી 
કરાવવાને, અતે ભાષાવિજ્ઞાનની વિવેચન સાટે પણુ અસ્ુક 
સાથકતા હોવાનું બતાવવાનો હેતો. આશા રાખ્યું છું કે 
એ આશય છુ થોડોક પણ પાર પાડી શકયો હોઈશ. 


શ્રી તગીતદાસ પારેખ તરફથી 
થ્રી નૂતન કેળવણી મળ 
વલસાઠને ભેટ, 


“-ઝ5કકકુૂૂઝ--તત્કાનક 
સ્ક ઝર ડજશ7કૂ-૪---જે ર 


કૂ 





દ્પ્ન્ઝઝનનનજનઇનનન 


છ ૬-સ્થૂળ કે સૂક્ષ્મ? 


પ્રાસ્તાવિક 


પ્રત્યેક યુગના મોટા સાહિત્યકારને હાથે સાહિત્ય- 
રચનાના વિષયમાં અનેક પ્રકારની પહેલ થવી હોય છે. 
આગલી પર'પરાને કથાંક તે નવો વળાંક આપે છે, કયાંક 
તે નવુ પ્રસ્થાન અદર છે, કયાંક તે પ્રચલિત પ્રણાલિકાઓનું. 
નોંધપાત્ર પરિમાજન કે કાયાકલ્પ સાધે છે. અર્વાચીન 
ગુજરાતી સાહિત્યમાંથી ગોવર્ધનરામ, કાન્ત, નાનાલાલ, 
બછાવ'તરાય વગેરેનાં ઉદાહુરણુ આપી શકાય. નાનાલાલ્ષે 
આ રીતે કેટલીક ખાખતમાં સાગવિધાયકતુ'-પથિકૃતૂનુ” 
કાય" કયુ” તે સૌને સુવિદિત છે. તેમની ઉત્તમ રચનાઓની. 
કૌતુક્રાગી ભાવનામયતા, અલ'કારવૈભવ, લયલાલિત્ય અને. 
આદશ*વારી ઉદબાોધકતા સૌ કોઈ ને પ્લાવિત કરી દે તેવાં. 
છે, જ્યારે છ'દ અને ભાષાની ખાખતમાં તો તેમણે મૌલિક. 
અને અવનવા માર્ગો ખોળી કાઢેલા. 

સાધારણુ સાહિત્યરસિકની પાસે પણુ નાનાલાલ વિષે 
ખીજુ' કાંઈ નહી' તો બે ખ્યાલો તો હોવાના જ : એક 
તો એ કે નાનાલાલ ખહુ સોટા કવિ હેતા; અને ખીજી: 


છ"દ-સ્થૂળ કે સૂક્સ / ૪૩ 


એ કે તેએ અપદાગઘ લખતો. નાતાલાલની ડોલનશલીપ 
જે અપદ્યાગઘની શોધ એ એકલી જ તેમની પ્રગલ્ભ, 
સ્વત'ત્ર અને ઉત્કટ સ?”ક્તાના પુરાવા તરીકે પૂરતી છે.. 
એટલે તેસના સ્મરણ નિમિત્તે કવિતાસાં છ'દને₹ લાગતા 
થોડાક સુદદાએની વિચારણા સ્થાતે ગણાશે. 
છ'દતું મહત્ત્વ 

એક રીતે નેઈ એ તો દરેક યુગાન્તરમાં કવિ સમક્ષ. 
સુખ્ય સમસ્યા ભાષા અતે છ'દની હોય છે. પોતાના 
માધ્યમની નવી શકયતાએ। તેણે ખોળી કાઢવાની હોય 
છે. નવા યુગના સૃરતને પ્રકટ કરવા તેને નવા શખ્ટ અતે 
નવા લયની જર્‌૨ પડે છે અને વિશિષ્ટ મકારની મૌલ્લિકતા 
ધરાવતા કલાકારને હાથે એ દિશામાં પહેલ થાય છે. પ્રત્યેક 
યુગની કવિતાની પદાવલિ અતે છ'દોરચના પોતાના યુગની 
આગવી એ'ધાણીઓએથી અ'ક્તિ હોય છે. 

પણુ કોઈને કદાચ પ્રશ્ન થશેઃ ભાપાતુ' તે જણે 
સમજ્યા, પણુ છ'દતુ' વળી એવુ' તે શું' મહત્ત્વ? કાવ્યના 
ભાવ, અથ, રસ, થ્વનિ વગેરેને હિસાબે તેના છ'દતુ' 
સ્થાન ખૂણામાં જ ગણાય. અતે આપણે કયાં નથી નણૂતા 
કૅ કવિ પાસે કવિતા હોય પછી છ'દખ'દ તો આપોઆપ 
સ્રીધા ચાલે? પ'ડિતો અને વિવેચકે! પણુ કહે જ છે તે 
કે છ' અને અલ'કાર કાવ્યનાં બાહ્ય તત્ત્વો છે, જ્યારે 
ગુણુ અને રસ આંતરિક છે. કવિતાના આસ્વાદનમસાં છ'ટ 


ક્હ્લેખમાં “છદ' શકખ્દ ચચેરરચત છદ અને લય બ'નેને] વાસક સમજવે।.. 


“૪૪ / ડાવ્યસાં શખ્દ 


અને લયની ઉપેક્ષા કરવાથી ખાસ કેઈ જ્ુટિ નથી આવતી 
વી છાપ કે સમજ વ્યાપકૅ છે. 

આ વાતતે। પ્રતિવાદ કરવા પથમ તે! હુ કશી 
“સિદ્ધાંતચર્ચા કરવાને ખદલે નક્કર ચુરાવો જ રજૂ કેરું. 
કાવ્યમાં છ'& માત્ર શેભાને! કે ઉપલકિયો જ હોય તો 
પછી નસ*દથી સાંડીને હેજી હમણાં જ થયેલા પદ્યનાટકે 
પરતા પરિસ'વાઠ સુધી લગાતાર જે છ'દચર્ચા થતી રહી 
છે તેના શે ખુલાસો ? આપણે જે કાવ્યમાં અને કાવ્ય- 
“વિચારમાં છ'દતુ' સારુ' એવુ મહત્ત્વ હોવાતુ' ન સ્વીકારીએ 
તો! નસ*દ, દલપત, નરસિ'હેરાવ, કાન્ત, બળવ'તરાય, કે. 
હૈ. સુવ, નાનાલાલ, ખખરદાર, રાસનારાયણુ પાઠૅકે; ઉમાશ કર 
--એમ આપણા અનેક અગ્રણી સાહિત્યકારોએ છ'દના 
જે વિવિધ પ્રચોગેો અને વિનિચેગે। કર્યા છે, તથા છ'દો- 
રચનાની જે ભરચક ચર્ચા કરી છે તેનો કશે! અથ" ન રહેઃ 
તેઓને કાં તો ખોટે રસ્તે ચડી ગયેલા માનવા પડે અથવા 
તો તેસની આ ડ્રવૃત્તિને નવરાશને ભરવાના તુસખા લેખે 
“ઘટાવવી પડે. 
કવિતાના જન્મ અને છદ 

છ'દના સહત્ત્વનો ખીને પુરાવો સજનવી પ્રકિયાને 
“લગતાં--કવિતાના જન્મને લગતાં--કવિએ અને વિવે- 
ચકોએ કરેલાં વિધાનેસસાંથી મેળવી શકાય. ત્રણુ પાશ્ચાત્ય 
ઝૃવિઓઆએ આ અ'ગે જે વાત કહી છે તે મને અત્યારે હાથવગી 
“છે અને તેને નિદે"શ પૂરતો થઈ પડશે, આ ત્રણુ જણુ 


છ'દ-સ્થૂળ કે સૂક્મ / ૪૫ 


તે ક્રેન્ચ કવિ અને કાવ્યમીસાંસક પાલ વાલેરી, જસ'ન. 
કવિ શિલર અને અ'ગ્રેજ કવિવિવેચક ટી. એસ. એલિયટ. 
વાલેરી જણાવે છે” કે તેવુ' કાવ્ય 1.6 €100306101'€ 91%. 
પહેલાં તો કેવળ એક છ'દોલયર્ષે તેના ચિત્તમાં પ્રગટચુ. 
ઝ્રયા વિચાર કે ભાવને એ ઢાછામાં હાળવો એની કશી 
જ સૂઝખૂઝ તે ક્ષણે વાલેરીને ન હતી. પછી કમે કે 
થોડાક આમતેમ અધ્ધર તરતા-રખડતા શખ્દ તે ઢાળમાં 
ગાઠવાઈ ગયા; તેથી ધીમેધીમે વિષયને। કાંઈક આકાર 
ઊપસવા લાગ્યો; અને તે પછીથી કવિકમ*તે સુદીધ૫૨િ- 
શ્રમ શર્‌ થયે।. વાદ્રેરીના ખીજા એક કાવ્ય 1.8 7371119ના' 
ઉદ્ભવમાં પણુ અસુક અષ્ટાક્ષરી છ'દે અતે તેની સાથે. 
થોડાક શખ્ટોએ પહેલપ્રથમ દેખા દીધા. એ શખ્દો, તેઓ 
જેના ભાગ હોઈ શકે તેવું' વાકય સૂચવતા હુતા-અતે- 
વાકચના નિર્માણ સાથે તેતુ' અન'ત અથ*સ'ખ'ધેો! સૂચવવાતુ' 


૧. “415 [૦૯૫ 1.૯ ૬101૯0 પાલ ઇલકુદ1 11 110 8)? 
8 1814, પદ્વાં ૦ થે અતા 1ર ૦ દા ૭11091૯5, તૉંખં-તેલત' 
1110 10૫૪ હં ડાંઝ. 1 1 લે તડ 31 10 1્તલ્ પરપ) પ્રળાર્દાો) ૫૦: 
811 ૦૫૬ ક 1૦%. ઉત્ટવંપત113ઃ ત [35 103'થતપછુ ૫"૦તૅડ 5૯૬દાલતે 
41 1, 111૯ 0) પાલ તલાલા દપટ 5પં]૯૦, 481 103 
1ત0૬ (2. ૪૯ 101૪ 140૬ » ૫5 ઈ્ટા0પ્લ 100. 410૬ ૩૦૯%, 
1.૧ ૪10, 3031 ત[0૪લ૯તપ્ટવે 5 ત્રપ્ત વંદા દ-53”1ત9]૯€ 1106 ૫01105૯ 
ક૦પાર્ત વ્લળાર ૦ 1 ૦૫૪1 દ૦૯૦ત્તે. ડિપદ દડાંડ 11૯ 1111 લત ૧ 
ડ૯૦ાલા1૦૦, જ પંત] 1 પકડ [0£, &॥વે (ડડ 5૦૩૯૦૯, 417 1૬ 
દ૩ાંડદહત, 10011 ઉત ત્ણ 103111 પપાણઈંલ રબ 5૦1૫૦05, ? (વાલેરી, 
“ઘી આટ એક પોએટ્રી, વિન્ટેન આવૃત્તિ, ૧૯૬૧, પૃ. ૮૦; ઉપરાંત જુએ 
પૂ. ૧૪૮) 


“૪૬ / કોવ્યસધે શખ્દ 


સાસથ્ય આપોઆપ જ હેસ્તગત થાય, 


પ 


એ જ ગ્રમાણે શેલરે કહ્યુ” છે કે હુ' જ્યારે કાવ્ય 
લખવા બેસુ' છુ”, ત્યારે ઘણુ'ખરુ' તો તેતુ' લયતત્ત્વ જ 
મારી સામે પ્રકટરૂપે દેખાય છે, નહી' કે તેના વિષયતુ 
સ્પષ્ટ સ્કર્‌૫, વિષય-સ્વર્‌પ ઘણી વાર મારા સનમાં અસ્રુક 
-અ'શો અસ્પષ્ટ જ હોય છે. 

અવે એલિયટત્ુ' વિધાત પણુ આવા જ અર્થ*તુ' 
'છે,* જકોઈ ખ'ડ શખ્દસ્થ ખને તે પૂવે” તેના છ'દોલયમાં તેને 
અતુરૂપ વિચાર કે ળિ'બને જન્માવવાતુ' સામથ્ય' હોય છેઃ 

સુલભ હોવાથી આ વાતનાં ઉદાહરણુ સે' પાશ્ચાત્ય 
કવિશ માંથી આપ્યાં. ભારતીય કે અન્યદેશીય સાહિત્યમાંથી 
પણુ આવાં ઉદાહઠરણુ મળે. જેમ કે રામાયણુની જન્મકથા 
લક કકક ક કે 


૨, “હટ 1 ડાંદ તં૦૪ ૦ ંધ્હ દ. ૦૯1) પત દ 1 1005 
[ત્૯ઉપટા૫19% ૬૯૯ ઇર્લા ૦૯ ૧00 13 15 ળાપડાંવ્લા ૦1૯10૯1૫ લાત 10 
ટ લૉહદદ 1તૅલ& ૦4 (1૯ 5019]૯૦, ૧૪૦૫૬ ૫1010 1 તા ૦1૫૦0 0૦૬ 
'હપદ₹૦]9 તોલ્લા 105૯61. (જુએ પાદટીપ ૩ને છેડે), 


૩. “1 100૫૪. દ [2૦૦10 ૦૬ હ ૬૨૦8૦ રબ દ [૩૦૯1 
1હા0તેૅંડ (૦ 2120૯8 15 10 પટ ડા18]9€ ૦ & 11137110 0૦૦ 
તલપલ૦] ૩0૪ 100૦0 ૫૪૦૫તંડ, દત દદ્વદ દાંડ 111110 15 ૦0016 
રબ છાંપપટ્ટ છંતા ૬૦ 116 1તં૦4 દવ દૌ1€ 1004૪€- 

(12૦દ્યંત 1ઝદપટ ફત “ આટિષકચ્લેટ એનર્ઝ' (૧૯૫૫)સાં પૃ, ૩૦- 
૩૧ ઉપર ખીજ એક ગ્ર“*થમાંથી શિલર અને એલિયટનાં ટાંચણે। ઉતારેલાં છે. 
વળી તે સ્થળે ડેવીએ જુઆન ગ્રીસ નામના ચિત્રકાર વિષે પણુ ડૅનિઅલ હેનરી 
-કાનવાચલરને આધારે એવી માહિતી આપી છે કે જુઆન ગ્રીસને ચિત્રતો વિચાર 
પ્રથમ “અવકાશી લચ? (૭૪દદદ્ાં £131010) રપે સ્કુરતે.. તેનુ” ગ્રાથમિક 
-આલેખન તૈચાર કરીને તૈ ફ્લડ ઉપર ઉતારતો! અને પાછળથી તેના સુધારાવધારા ને 


ક. 


પરિણામે ફળપાત્ર, ગિટાર વગેરેને મળતી અ[કૃતિએ! નીપજતી. ) 
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આ જ વાતને પૌરાણિક શૈલીમાં રજૂ કરે છે. કૌ'ચસિજુન- 
સાંથી કંચને વધ અતે કૈંચીનો વિલાપ નજરે 
1નેહાળતાં કરુણુભાવાવિષ્ટ વાલ્મીકિના સુખમાંથી નવા 
માપને! અતુષ્ટુપ છ*દ સરી પડે છે; પૂર્વાપ્રણાલિકાથી જુદા 
પડેતા આ અભિનવ છ'દની સ્વય'ભૂ રચનાથી વાલ્સીકિતે 
આશ્ચય* થાય છે. અહી' શોકની અભિવ્યક્તિ નહીં', પણુ 
તેતુ' અતુષ્ટુપ *લોકના રૂપમાં અવતરણુ આદક્રય*વિષય છે. 
પછી ખ્રહ્યા આવીને ખુલાસો! કરૈ છે કે સારી પ્રેરણાથી તારા 
સુખમાંથી નૂતન સરસ્વતી પ્રવૃત્ત થઈ. કષિને। શેક આમ 
શ્કેકત્વ પાસ્યો તેથી વિર્િમિત બનીને તેમના શિષ્યે તે 
*લેોકને વારવાર ગાવા લાગ્યા, અને ખ્રહ્યાની પ્રેરણાથી 
વાલ્મીકિએ પણુ નિણુય કયેપૌ કે સમગ્ર રામકથા આવા 
શ્લોકોમાં જ રચવી.” આસ શેોકપ્લાવિત, ક્ુખ્ધ હૃદયસાંથી 
ગ્રગટ્ેલો છદ રામકથાતું' આદિખીજ ખન્યે..પ તેમના 
“ ભાષા એઓ છ'દ'માં રવી'દ્રનાથે આ જ ઘટનાને કાવ્યવિષય 
ખનાવી છે.5 





૪. તશ્યૅત્થ' ખ્રવતશિચ'તા ખભૂવ હૃદિ વીક્ષતઃ । 
શેકાતે"તાસ્ય શકુતેઃ કિસિદ' વ્યાહૃત” સયા 11 
શ્ર હો 


તસુવાચ તતે। ખ્રલ્ા પ્રહસન્‌ સુનિપુ'ગવમ 11 
શ્લોક એવાસ્ત્વય' ખદ્ધો નાત્ર કાર્યા વિચારણા। 1 
મચ્છ'દારવ તે ખ્રદાન્‌ પ્રવૃત્તેચચ સરસ્વતી 11 

જ્ર્ટ નર 
કરુ રામકથાં સૃણ્યાં શ્લોકખદ્ધાં સનોરમામ્‌ । 

ત્ર્ચ ત્ર 
તરય શિષ્યાસ્તતઃ સવે" જગુ: શ્લોકસિસ' સુનઃ 1 
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સાહિત્યકૃતિ અને ઘય્ક તત્ત્વો 
પણુ છ'દને લગતે! ઉપઝુક્ત અભિષપ્રાય--કે “ છ'૯ 
વગેરે ટીક છે, મૂળ તો કાવ્ય છે કે નહી તે નેવાવુ' છે” 
--અન્યથા પણુ અતેક વાર સાંભળવા મળે છે. એ પ્રમાણે. 
કહેવાની જાણે કે એક લહણુ પડી ગઈ છે. જેમ કે : 
“ શરાધુનિક હોય કે આગલી પર'પરાની હેય, કવિતા. 
હાય એ જ સખ્ય વાત છે.” 
સુહુમુ'હુઃ પ્રીચમાણ્‌ાઃ પ્રાહશ્ર ભ્રશવિશ્મિતાઃ 1 
સમાક્ષરેશ્વતુભિય"ઃ પાદેગી'તેો ભહવિ'ણા 1 
સે।%નુન્યાહરણૂા।દ ભૂચઃ શેકઃ શ્લોકત્વમાગતઃ ।। 
તસ્ય છુડ્ડિરિય' જતા મહડેર્્ભાવિતાત્મનઃ 1 
કુત્સ્ન રામાયણું કાવ્યમીદરૌઃ કરવાણ્યહસ્‌ ॥ 
(વાલ્મીષ્ીય રામાયણુ, ૧-૨ » 
પ. “પૂર્વાલાપ 'તા ઉપોદ્ઘાતમાં (પૃ.૩૭) પાઠકે “ કલાપીના પત્રો'માંથી 


આપેલુ નીચેવુ' અવતરણુ પણુ આ સ'દભ*માં સૂચક છેઃ 
“આકાશે એની એ તારા' એ એક દિવસ કોણુ નરણે હુ' કેટલી વખત 
“ખોલ્યો હઈશ અને ખીજે જ દિવસે એ રાગમાં લખવા જેવી જ કેટલીક લાગ- 





ણીએ। આવતાં મે' એવા કેટલાક કટકા લખ્યા છે. 
૬, તે કાવ્યમાંથી થોડીક પ-ક્તિએ.' 
ી તારે લયે કી કરિબે, ભાવે સુનિ કી તાર ઉદ્દેશ 
શ્ર્લૂ ત્ર્ડ 
માનવેર જાર્ણ વાકથૅ મોર છ૫ દિખે નવ સૂર 
! અચે"ર ખબ"ધન તે, નિચે તારે છબે કિછુ દૂર 
ભાવેર સ્વાધીન લેકે. 
૬ 
અમાર છદ 
ભાષારે ઘેરિચા આલિ”ગને 
ગાબે...મહામાનવેર સ્તવગાન 


છદ -સ્થૂળ કે સૂક્સ? / ૪ હે 

“તવી નવલિકામાં ભા૨ “તવી” ઉપર નહી; 
“ તવલિકા” ઉપર સુકાવે। ઘટે.” 

*વટતાનો લેષ હોય કે કોપ હોય, વાર્તા હોયઃ 
તો પછી ખાકીની તો આળપ'પાળ છે. ' 
, થ* પઘ્યતાટક હોય કે ગઘદ્યનાટક; નાટક હોય એટલે બસ.” 

“ આઘધુતિતુ, રૂપતુ રચનારીતિતુ' ગૌરવ કરીએ 
તે ઢીક છે, પણુ અ'તે તે। કલાકૃતિ ખની કે નહી તે 
નજષ્ી કરવાતુ' છે. 

“પ્રતીકવાળી અને પ્રતિર્પવાળી હોય કે તે વગરની. 
હોય; મહત્ત્વતુ' છે તે તો આ જ કે કવિતા છે?? 

આ જાતના અભિમાયે। અસુક અ'શે તો શુભ નિછાથી. 
જ અપાય છે. ફૃતિના અસુક ૪ અ'ગ કે પાસાને ઝુ'ડો, 
લઈને ક્રનારને ઠંડા પાડવા સાટે ઉપર આપ્યાં છે તેવાં 
વિધાનો! કરાય છે અને તે દરેક આંધળાને! પોતાને! 
હાથીના ખ્યાલ હાથીના ખરેખરા બ્યાલ તરીકે ખપી. 
ન જાય તેની ચેતવણીરપે છે. પણુ અભકાયના કેવળ. 
ઉચ્ચારણુથી, જેસને કારણે તે તે શનભિષ્રાય આપવાતુ' થાય. 
છે, તે 4શનોાની આપણી સમજ કશી વધવી નથી. ઊલટ” 
તેમાં નેખમ એ છે કે એ જાતતુ' સતેોચ્ચારણુ અનેક- 
વાર સ્થૂળ સમજ આપનારું કે પોાષનારુ" બની બેસે છે. 
અતે સહેજ ઊ'ડા ઊતરીને એ અભિકાચે।ાને તપાસવા 
જતાં તેસની કચાશ તરત છતી થાય છે. એ અભિપ્રાયોસાં 
કવિતા, વાર્તા વગેરેના ઘટકે તત્ત્વોથી અલગ એવે। કવિતા 
કે વાર્તા નાસને। કોઈ પદાથ હોવાનુ કલ્પી લેવામાં આવ્યુ" 
૪1, શ, ૪ 
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છે. હકીકતે તો! ઘટક તત્ત્વો અને અ'ગપ્રત્ય'ગાતે। ખનેલે 
ગુ'ફ તે જ કલામુતિ--તેમનાથી અલગ તેતુ' કોઈ અસ્તિત્વ 
જ હોતું નથી. છ'€, અલ'કાર, મતિરૂપ, ઘટના, આષૃતિ, 
ન્તાત્પય, વસ્તુ, પાત્ર, વાતાવરણુ વગેરેમાં જ અને તેમની 
ક્રારા જ કવિતા; વાર્તા વગેરેનું અસ્તિત્વ છે. જેસ અવયવે 
અલગ કરતાં માણુસ જેવુ' કેશું' અવશ્ચિષ્ટ રહૈતુ' નથી, 
તેમ ઘટકો અહ્ગગ કરતાં જુતિ પણુ લુપ્ત થઈ જાય- છે. 

અને આ શારીરતુ' ઉપમાન પણુ અચુક પ્રયોજન 
પૂરતુ* જ ઉપચે।ગી છે. કલાકૃતિ એ સાત્ર ઘટકોને સરવાળો 
નથી. વિચારકલાગણી-રીતિ-અલ'કાર4છ'ટ - કાવ્ય એવુ' 
જ્ાઈ સમીકરણુ માંડી શકાય તેમ નથી. ઉત્તમ કવિતામાં 
ઘટકોની ઘણી અટપટી ગૂ'થણી હોય છે. અને સમગ્રપણે તેને 
અથ સમૃદ્ધ અને અનેક સ્તરે પ્રવત'તો હોય છે. કલાકૃતિ 
અનેક પરિમાણોના સમવાય રૂપે, તેમના સહપ્રવતન 
રૂપે" છે--તે એક પપાધાતૉ1ળ0૦0ડાં0॥તો ૩1103પઇથ81001૫39 
છે, ₹ અને એટલે ખીજ ઘટકોની જેમ છ'& કૈ લય પણુ 
કાવ્યનો જડ કે યાંત્રિક અશ નહી', ખાલી કેોચલુ' નહી, 


જ 


પણુ સચેતન; જીવ'ત અગ છે. 
છંદની સમપક્તાનાં ઉદ્દાહરણુ 
આ માટે કે।!ઈપણુ બેચાર સફળ કાવ્યકૃતિએમાંથી 





૭, આ વ્યાખ્યા મૂળ ચિત્રકાર પાઉલ ક્લે (”્ત્રિ0] €1૯૯)ની છે. “ આર્ટ 
“એન્ડ સ્પિરિચ્યુઅલ વેલિડિટી' એ લેખમાં આલ્અર્ટ હે।ફસ્યાટરૈ તેને નિશ 
કષા છે. (“જનલ ઓફ ઈસ્યોટકસ ', ૬ર-૧, ૧૯૬૩, ૪.૧૧ ). એ લેખના 
“ટલાક અ'શના અતુવાદ માટે જુએ! “પરિશિષ્ટ ૧૦, 


દ -સ્થૂળ કે સક્સ? / ષજ* 


ઉટાહેરણુ ટાંકી શકય. સેઘટ્દતને। એક પ્રસિદ્ધ શ્લોક ( સાહિત્ય 
અકાદમીની આવૃત્તિ, *લોક ૬૪; કેટલીક આવૃત્તિઓ 
પ્રમાણે ઉત્તરમેઘનો પહેલો શ્લોક ) લઈ એ : 

વિઘુદ્વ'ત' લલિતવનિતા સેદ્રચા(પ' સચિત્રાઃ 

સ'ગીતાય ઝહુતસુરજા: સ્તિગ્ધગ'ભીરધેઘમ્‌ । 

અ'તસ્તોય' મણિસયભુવસ્તુ'ગમબ્ર'લિહામ્રાઃ 

પ્રાસાદાસ્ત્વાં તુલયિતુમલ' યત્ર તસ્તેવિ'શૅવૈ: 1 

અલકાત્ુ' વણન આર'ભતાં યક્ષ સેઘને કહે છે કે 
અલકાના પ્રાસાદ્દો પોતાની વિવિધ વિશિષ્ટતાએ વડે 
તારી સ્પર્ધા કરવાતે સમર્થ છે, તુ' વિઘતવાળે। છે, તો 
પ્રાસાદ્ોસાં તરલ લાવણ્યવતી લલનાઓ છે; તુ' ઈદ્રધતુષ્યથી 
અ'કિત છે, તે! પ્રાસાદો સચિત્ર છે, તું' શ્તિગ્ધગ'ભીર ગજ*ના 
કરે છે, તો પ્રાસાદોમાં સ'ગીતસમાર'ભમાંથી મૃદ'ગધ્વનિ 
ઊટી રહ્યો છે; તું જલગભ* હોઈ ને શ્યામ છે, તે! પ્રાસાદો 
અંદ્રનીલમણિની કુટ્રિમથી શ્યામ છે; અને તુ તુ'ગ છે, તો 
પ્રાસાદો આભને અડતા છે. ી 
આમ યક્ષ ય્ાસાદો સાથેના મેઘનો સમાતધમિ*તા 

ચી'ધીને મેઘને અલકા સાથે ખ'ધુતા હોવાતુ' સૂચવે છે 
અને એમ તે અલકા પ્રત્યે મેઘના “ મન *માં પોતાપણુ' કે 
સમત્વ પ્રગટાવવા ચાહે છે. આ દષ્ટિએ કવિએ મેઘ અને 
પ્રાસારોની વિશિષ્ટતાએની સામસામી માંડણી કરી છે. 
પૂણુ માંડણીને ઉત્કટતા અપે” છે મ'ઢાકાંતા છ'દતુ' 
અ'ધારણુઃ સ'દાકાંતામાં ચોથા અતે દસમા અક્ષર પછી 
ચતિસ્થાન છે; મેઘઃ અને પ્રાસાદોનાં સમાન લક્ષણે।ની' 


પર / કાવ્યસદે શખ્દ' 


જોડીએ વચ્ચે ઘણુ'ખરુ' યતિની વિભાગરેખા સૂડી છે, 
અને એમ જાણે કે યતિની દાંડીને છેડે મેઘ અને પ્રાસાદોની 
વિશેષતાઓનાં પલ્લાં ગોઠવીને સામસાસે તોળ્યાં છે ( ચોથી 
પ'ક્તિમાં “તુલયિતુમ્‌” કહ્યું જ છે). આમાં ચાંત્રિક નિય- 
સિતતા નથી; વિવિધ કેસભ'ગ એમાંથી ખચાવે છે. નીચેના 
કરોઠાથી વાત વધુ સ્પષ્ટ થરે : 


પ'ક્તિ વિશેષ સેઘને। પાસાદોને 


પહેલી પહેલે! પહેલી ચતિની પૂવે" (અ1ગળ) પહેલી ચતિની પછી; 

ખીજી ચતિની પૂવે (પાછળ) 
પહેલી ખીને ખીજી ચતિતી પછી (આગળ)ે ખીજી યતિની પછી (પાછળ) 
ખીજી ત્રીજે ખીજી ચતિતી પછી (પાછળ ) ખીછજી ચતિની પૂવે (અાગળ) 
ત્રીજી થીોથે! પહેલી ચતિની પૂવે" (આગળ) પહેલી ચતિતી પછી; 

ખીજી યતિની પૂવે' (પાછળ) 
ત્રીજ પાંચમે। ખીજ ચતિની પછી ( આગળ) ખીજ ચતિની પછી (પ1છળ) 
યાથી પ'કિતમાં (૧) યતિની પૂવે" ખ'ને લક્ષણુધરોને 
નિદે"શ, (૨) પહેલી યતિની પછી અને બીજી યતિની પૂવે” 
આગલી ત્રણુ પ'ક્તિની માંડણીના પરિણાસને નિદે"શ 
અત્તે (૩) બીજી યતિની પછી એ પરિણામ જેનાથી સધાય છે 
તે સાધનને નિદે"શ છે. ક્લોકના અર્થને ગઘમાં મૂકતાં 
વિશેષોની સામસામી માંડણી તો રહે છે; પણુ યતિ- 
ખ'ડોની સાથે તાલ મિલાવતી જે સમતુલા છ'દોખદ્ધ 
રૂપમાં અનુભવાય છે તે નષ્ટ થઈ જાય છે. મેઘ અને 
શ્રાસાદોના વિશેષોને વ્યક્ત કરતા નિયત અક્ષરમાપના શખ્દો 
કે શખ્દશુચ્છોની એકાંતર ગોઠવણી વડે;જે રચાય છે તેથી 


છદ -સ્થૂળ કે સરકસ? / "૩ 
ઉદ્દભવત્તા અથ્લય પણુ શ્લેકના શખ્રોને ગદ્યાન્વયમાં 
સૂકતાં ઘણે! મોળા પડે છે. આમ છદ અથ* સાથે 
ઘનિષ્ઠપણે સ'કળાયેલે હોવાતુ' આ “લેક બતાવે છે. 

ગુજરાતી કવિતામાં કાન્તના કાવ્યોમાંથી આપણે 
શ્રાડાંક ઉદાહરણ! લઈ એ. પાઠકે “ પૂર્વાલાપ 'તા તેમના 
ઊ'ડી સૂઝ અને પાંડિત્યવાળા ઉપોદઘાતમાં કાન્તની વૃત્ત- 
વૈવિધ્ય, નવપ્રચો।યગો (અ'જની, ખ'ડરિખરિણી) વગેરે 
લક્ષણુ ધરાવતી છ'દોરચનાની ખૂખીએઓ સરસ રીતે દર્શાવી 
છે. એટલે ફાન્તની રચનાએ માંથી જીવ'ત અ'ગ તરીકે 
છ'દનાં ઉદાહરણુ સહેજે મળે. “સાગર અતે શશીને 
ઝૂજ્ષણા જ લો. સાગરની ભરતી, ચાંદનીની છોળ, હર્ષના 
હિલ્લેલ--તેમની સભરતા, ગતિલીલા, આલ્હાદકે સ'વાઇ, 
શાસમકતા-આ સૌ ભાવોને અથરચના અને વર્ણુરચનાની 
સાથે સમરેખ એવી લયરશ્વના કેટલા ઉત્કટ ખનાવે છે ! 
જીદ અતે પાસ 

પણુ કાવ્યસિદ્વિમાં છ'ઢના કાય"ને ખ્યાલ પ્રાસ- 
સુખે પણુ સૈળવી શકાય, અને તેની સામગ્રી પણુ કાન્તની 
રચનાઓમાં જેઈએ તેટલી સળે. પાઠકે કાન્તની 
“સ્વાભાવિક? અને “ અપૂવ સતેો।હરતાવાળા? સ્રાસની વાત 
કરી છે. એના જ અતુસ'ધાનમાં આપણે કહી શકીએ કે 
એ પ્રાસોની સમપકતા તેમના છ'દોગત સ્થાનને કારણે 
શઘ્યણી વધી જાય છે. છ'દતી પ'ક્તિમાં પ્રાસસ્થાનને સમગ 
લયસ'દભ*માં જવાતું હોય છે. અને યુગલ પ'ક્તિએમાં 
તુલ્ય સ્થાનોએ 'અથ*સ'બ'ધે સ'કળાચેલા શખ્દો * ગોઠવીને 


પજ / ડપવ્યસાં શખ્દ 


જે સમાન્તરતા (ઇર) ાડત) સધાય છે, તેની પરા- 
કાછા, ઉષસ'હાર કે ઝશ્લિણતા પાસ સાધી આપે છે. અને 
એ દ્વારા ભાવની સારી રીતે પ્રુણટિ થાય છે. છ'દમાં સમાન્તર- 
તાની ભ'ગિ (3૫911300 0૦૪0૦)ને ઉઠાવ કે તીત્રતા આપ- 
વાની ખૂખ શકયતા હોય છે. નીચેનાં ઉદ્ટાહરણે જુએ : 


૧. વ્યોમમથી જલની ધાશ જેરમાં પડતી હતી 

હળી પલ'ગને પાચે સુ'દરી રડતી હતી (“રસાઃ) 
૨. ઉશદ્ગ્રીવ દેષ્િ કરતાં નભ શૂત્ય ભાસે 
ઝાંખી દિશા પણુ જણાય અનિષ્ટ પાસે (“અતિજ્ઞાન? ) 
૩. ડુચેધનપ્રેષિત દ્ઞત :એક 

દેખાવમાં ઘાતક ડ્ુષ્ટ છેક ( “ અતિસ્ાન” ) 


૪. ..પ્રમરાજને 
.-ઘૂત અનિષ્ટભાજને ( “અતિજ્ઞાન') 
પ. ઝાંખાંભૂરાં ગિરિ ઉપરનાં એકથી એક શ'ગ 
વર્ષાકાલે જલધિજલના હોય જાણું તરગ 
(' ચકવાકસિથુન? » 
ટૂ. (ચકવાક) ....ઉદ્દગ્રીવ નેય 
( ચકવાકી )....આવતુ અશ્ર લોય (“ચકવાકમસિથુન?) 


૪. હરિત નીલ .સુટ્ટર વનસ્થલી 
પર મળી સુકુમાર શૃગોા રસે 
ઉપવને1 તણી સ'વૃત આવલી 
મહિ'.જવા પ્રણુચી તરુણે। ભમે ( “ચકવાકેસિથુન” ) 


૪" -સ્ઘૃળ ક સૂક્મ? / પપ. 
ઈ. »કક્્કનછી ઉતાન્‌ ર્સ્ય 
જ ..પજતી લાવના જ અગસ્મ 
દ્‌ 


હ. યણુષની પણુ તૃશ્ત ધતી નથી 

પ્રલયની અભલિલ્ાવ જતી નથી (ચકવાકમિચુન) 
૧૦. જત્રનિકા....સપાતિનાસની 

મૂતિ...વિધિપારની ('ચકવાકમિધુન' ) 
૧૧. ..*નિષ્ડુરપ્રાણુ કાલ 
ઉન્મત્ત એ ર્તેડુબાલ ( ' ચકવાફકમિઘુન ) 
શાહિણીપતિના ભાલે રડિમએા રમતા હતા 
તુહિતાચલના જળે રાગમાં ભમતા હતા ('દેવયાની')) 
૧૩. ....પ્રયુય દુનિયાથી નવ થયે 

ૂમ્સંમય રસભીનો પણુ ગગો (ઉદ્ગાર) 
૧૪. આકાશે સની ગે તારા 

એની એ «્યેોત્સ્તાની ધારા 

તરુણું નિશા એની એ : દ્રારા 

કયાં છે કોની એ (* વિપ્રચો!ગ' ) 

આ ઉઠાડરભોમાં માસથી જેડાથેલા શખ્દો પ્રાસતે 

કારણે અને પ'ક્તિને અ'તે હોવાથી તો ઉત્કટપભેં ધ્યાત 

ક છે જ, પણ્‌ તે સાધે પ'ક્તિગાના જ્ુગલમાં ઇતર 
રાખ્દા તુલ્ય સ્ઘાનોએ હોવાને કારે તેમની વચ્ચેના 
સામ્યતા કે વિરોધના અથ'સ'મ'ધને અનેક વાર નવી. 
થાર મળતી છઢોવાનુ' પ્રતીત થાય છે--એટલે કે પ'ક્તિ-- 


૧૨ 


ક 


“પ$ / કાવ્યસા શખ્ટ 


-જ્ુગલમાંનાં વિશિષ્ટ શખ્દવિન્યાસને કારણે સ'ખ'ધની 
“સાંકળ પ'ક્તિના અ'ત્ય શષ્દ્ો પરતી જ સર્યાદિત ન 
"રહેતાં, એજછીવધતી ખીજ ઘટકે સુધી પણુ વિસ્તરેલી છે, 
"થોડાક વિશ્લેષણુથી અ! વાત સ્પષ્ટ થશે. 


૧. 


માં “પડતી હેતી? અને “રડતી હેતી' એ 
કિયાએની સમાન્તરતાની સાથોસાથ અસુકે 
અ'શે કિયાના કર્તાઓની, સ્થાનની અને રીતિની 
સમાન્તરતા પણુ છે. 

માં “ ભાસે? અને “પાસેના પ્રાસ ઉપરાંત 
“શૂત્ય' અને “અનિષ્ટ ને. સ્થાતસ'ખ'ધને 
કારણે સ્થપાતો અથ*સ'બ'ધ ચૂકયો ચુકાય તેમ 
નથી. ન 

માં “ફૂત એક? અને “દુષ્ટ છેક?તું' પણુ 
એમ જ 'છે. ' 

સાં “ધ્મરાજ'ની સાને “અનિષેભાજત' 
ખડો થતાં વકતા સધાય છે. 

માં લક્ષણુ (“ઝાંખાંભૂરાં ', “ વર્ષાકાલે*), અ'ગી 
((ગિરિશિખર?, “જલધિજલ 9) અને અભ 
(શ'ગ*, “તરગ? )ની સસાન્તરતા છે. 
માં નાયકનાચિકાની લાક્ષણિક ચેષ્ટાની સમ* 
તુલા સધાય છે. 

માં ખ'ને પ'ફ્તિના લગભગ ખધાય અથષ્થટકો 
વચ્ચે પૂણુંપ્રાય સમાન્તરતા સધાય છે. 

માં પ્રાસ અને સ્થાન, “ કચ્છ ઉત્તાન રમ્ય શૈ 


છદ -સ્થૃળ કે સૂક્સ ? / પ૭ 
કારણુને “ભાવના કે' અગમ્ય? એ કાય" સાથે 
સાંકળી આપે છે. 

૯. સાં સમાન્તચ્તા “ તૃપ્તિ ' અને “ અભિલાપ 'ના 
તથા “ થતી? અને “ જતી 'તા વિરોધને ઉઠાવ 
આપે છે. 

૧૦. સાં 'સ્સ્ૃતિનાશની જવનિકા “ની સાસે તેને 
તોડનારી “ વિધિપાશની સૂતિ"' સૂકી છે. 

૧૧. માં “નિષ્ડુરપ્રાણુ ' અને “ ઉન્મત્ત 'નો તેમ જ 
“કાલ? અતે “સ્તેહુઆલ 'નેો વિરોધ કોઈની 
પણુ નજરે ચડે તેમ છે. 

૧૨. માં ૭તા જેવી સર્વા2લેષી સમરેખતા છે. 

૧૩. સાં જુદી જુદી વચનભ'ગી છતાં વણુય “હાનિ હતું 
એમકચ સમાન્તર ગેડડવણીથી સ્થપાય છે. 

૧૪. માં “તારા' અને “ધારા'ના પ્રાસથી તેસના 
અવિકૃત સ્વરૃપ પર ભાર આપીને, તેસની 
સાથે પ્રાસથી સ'કળાચેલ “દ્દારા' માટે પણ 
તેવી અપેક્ષા ઊભી કરાઈ છે, પણુ ઉષસ'હાર- 
પૃ'ક્તિ અષ્ટ્ધારી રીતે વિપરીત વાતથી તે અપે- 
ક્ષાને તોડીને ચમત્કાર સરજે છે. 

આ ખધી અસરોને નિપનત્તવવામાં તે તે પ'ક્તિએ 
જે જે છ'દમાં ગોઠવાઈ છે તેમના આરોહ-અવરાહ અતે 
લયોનેો મોટો કાળે! છે. ા 

આ પ્રકારનાં ઉદાહરણ! દરેક દેશકાળની કવિતાસાંથી 
“નેઈ એ તેટલાં આપી શકાય. એ ખધાં ઉપરથી પણુ 


"પ૮ / ડપવ્યર્સા શખ્ટ 


છદતુ' કાય મહેત્ત્વતુ' હોવાતુ'--કાવ્યના ભાવનમાં જેની. 
રૂ ૬ ક ક ક 
ઉપેક્ષા ન થઈ શકે તેવું હોવાતુ', જેઈ શકાય છે. 
કાવ્યતત્ત્વાતી ઉચ્ચાવચતા 
પણુ આ વિષે હજીયે એક શ'કા ઊઠે તેમ છે : 

છ'દને કાવ્યતુ' અવિભાજ્ય અ'ગ ગણીએ તેો'પણુ ખીજા” 
અ'ગોાની તુલનાએ તે ગૌણુ ન ગણાય ? શખ્ટ અને અથ કા 
ગોઠવણી એ કાવ્યનો દેડ ગણાયો છે, અને ધ્વનિ કે 
આત્મા ગણાચ્। છે તો દેહ્રૂપ છ'દ ને અલ'કાર, રસ 
અને ધ્વનિની અપેક્ષાએ સ્થૂળ નથી શુ? છ'દ અતે અલ" 
કાર કાવ્યના હાદ કે અ'તર'ગનતે સ્થાને ગણાય ખશ ?' 
સદમત રશામનારાયણુ પાઠકે “ અર્વાચીન કાવ્ય સાહિત્યનાં. 
વહેણ્‌ 'સાં પહેલાં કાવ્યનાં ભાષા, છ'દ અને પ્રાસની. 
આલેચના ડરી છે, પછી અલ'કાર અને રીતિની, અને 
પછી કાવ્યના વિચાર અતે લાગણીની ( જેમને તેમણે 
કાવ્યનાં “ સૂહ્્મ' ઉપાદાન કહ્યાં છે. )“ અતે જૂનીનવી 
'તથા દેશીપરદેશી અનેક કાવ્યસીમાંસાઓમાં આ જાતના 

૮. “હુ કાવ્યના ખાહ્યથી ધીમેધીમે અ“દર પ્રવેશ કરતતે1 «ઉ છુ, પણુ- 
ઝુશ્કેલી એ છે કે કાવ્યનુ' બાથ અતે આંતર એટલાં પરસ્પર સામિ'ક સ'ખ'ધ- 
વાળાં હોચ છે કે એક્વુ' નિરૂપણુ બીજના ઉલ્લેખ વિનતા કરી શકાતુ' નથી. તેનાં. 
અ'ગા પણુ એકખીન્ સાથે એટલાં સંકળાયેલાં હેય છે કે એક વિના ખબીનાની 
ચર્ચા કરી શકાતી નથી, તે! પણુ અધી શકય પદ્ઠડતિમાં મને સ્થૂળમાંથી સૂક્ષ્સ- 
તરક જવાની પશ્ધતિ સથી વધારે સગવડ ભરેલી લાગી. તે પ્રમાણે... પ્રથમ ભાષ। 
જે કાવ્યનુ' બહારતુ' અગ છે, ૪૬ જે પણ્‌ બહારનો આકાર છે, પછી અલ'કાર- 
દ્રીતિ એમ વધારે વધારે સક્ષ્સ તરફ હુ" જતે ગયે! છુ (અર્વાચોન રિસ 
વહેણ્‌ા, પૃ. ૧૦૯). “લાગણી અને વિચાર એ કાન્યવુ સૂક્ષ્મ ઉપાદાન.છે. 
(એજન, ર. ૧૧૨૦). 


છ"દ -સ્થૂળ કે સૂક્મ ? / પદ્- 
ભેદો જાણીતા છે. તો. વેમણે સૌએ કરેલા ખાહ્યા-ખંતર 
કે સ્થૂળ-સૂક્સ એવા ભેદ ખોટા? 

આને ઉત્તર અ પવા માકે આપણે છદ: અલ'કાર, 
રીતિ, વિચાર, ભાવ વગેરે કાવ્યતત્ત્વાને જે જુદા જુદા 
દેષ્ટિકોણુથી વિચાર કરી શકાય છે, જુદાં જુદાં પ્રચોજને। 
અડ્ઞુસાર તેસની જે જુદે જુદે પ્રકારે તપાસ થઈ શડકે છે 
તેમનો નિદે"શ કરવો પડશે. 
વિવિધ પ્રયોજનો અને દછિકેણે 

પ્રથમ તે! કાવ્યજુતિના ભાવનને1 દષ્ટિકોણુ અને 
વિવેચનને। દૃષ્ટિકોણુ જુઠ્ઠા જુદ્ટા હોય છે એ ભૃલવુ' ન 
જેઈ એ. ભાવનને કાવ્યનાં - કવિતાવિશેષનાં - વિવિધ પાસાં 
સાથે, શુ' શુ' અને કેટલુ' આસ્વાઘ છે તે દષિએ જ 
લાગેવળગે છે. તેને તેમની આસ્વાઘતાનાં કારણ્‌। સાચે કે 
વિવરણુ સાથે સ'બ'ધ નથી. વિવેચન કુતિસાં જે અને 
જેટલુ' આશ્વાદ્ય છે, તે શા માટે આસ્વાઘ છે અને શા 
માથે એટલુ' જ આસ્વાઘ છે તેની, તેસ જ આસ્વાદન એટલે 
શુ તેની ચિ'તા કરે છે. ભાવત જુતિની અખ'ડતાને અતુ- 
લક્ષે છે, જ્યારે વિવેચન વિશ્લેપણુનિઇ છે. 

ખીજુ', વિવેચનમાં પણુ કાવ્યનાં ઘટક તત્ત્વોની 
જીદા જુદા ત્રણુ પ્રકારે તપાસ થઈ શકેઃ (૧) ઉપાદાન. 
લેખે, (ર) વિશ્લિષ્ટ રૂપમાં, અને (૩) સ'ક્લિષ્ટ રૂપમાં. 
ઘટ્ક દ્રવ્ય રૂપે વિચારણા 

વર્ણ, અથ* અને તેમની ર્ચનાએ--અઆ ઉપાદાન- 
સામશ્રીમાંથી કાવ્યકૃતિ પ્રગટે છે. કૃત્તિ સિદ્ધ થયા ક 


“૬૦ / ફાવ્યસધ શખ્ટ 


સજના ચિત્તમાં રહેછુ' કાચું' દ્રવ્ય છે. આ કક્ષાએ છટ 
વગેરેહજી માત્ર શક્યતાએ છે. વિવેચન તેસને। કાવ્ય-સાધક 
સામગ્રી લેખે વિચાર કરે છે. અસુકે છ'હ સહાકાવ્ય માગે 
ચાલી શકે; અસુક છ'દ નાટચાનુકૂળ ઉક્તિપ્રત્યુક્તિઓને। 
અતે ખોલાચાલની લઢણે્‌1નેો સમાસ કરી શકે; અસુક 
વિષેય ટ્રેન્ડી કે કટાક્ષ કે પ્રડ્સનના બરના છે; ઊમિ"- 
કાવ્યને ચેોગ્ય સામગ્રી હ'સેશાં ખૃહત્કાવ્ય કે નાટયના 
"બરની ન હોય; માનવના પતન જેવા વિષયને ઊચિ*કાવ્ય 
કરતાં ખહતૂકાવ્ય કે નાટય વધારે ન્યાય કરી શકે“-- 
માધ્યસ અને ઉપાદ્ટાનની ક્ષસતાને લગતી આ જાતની 
છાપ કે ચર્ચા પહેલા પ્રકારના વિવેચનના વિષય છે, " 
વિશ્લિષ્ટ રૂપમાં વિચારણા 
વિશ્લેષણુરીતિથી થતા કાત્યવિચારમાં છંદ, અલ'કાર 
'વગેરેની ન્યારે વાત કરાય છે ત્યારે તે કોઈ વ્યક્તિગત 
કુતિના છટ વગેરેની વાત નથી હોતી. જુદી જુદી અનેક 
ફુતિએા અને જુદા જુદ્દા અતેક કવિઓની જૃતિએ માંથી 
છટો તારવીતે, અળગા ફરીને, ખીજ" ઘટક તત્ત્વોથી ઘણુ- 
ખરુ તો! તદ્ન અલગ રૃપે તેમનો વિચાર થાય છે. મ'દા- 
કાંતા એટલે અસ્નુક નિયત કમમાં ગે।ઠવાયેલા, અસુક 
“આરોહ-અવરેહની ભાતરૃપે ગવાતા કે પઢાતા સત્તર લઘુ- 
ગુરુ અક્ષરોની ખનેલી પક્તિઓને છ'દ--જે સેઘટ્ત 
વગેરે અનેક મુતિએ। માં ચોનચે છે. ઉપમા એટલે અર્થો 
હ. “આર્ટ એન્ડ સ્પિરિચ્યુઅલ વેલિડિઠી'--આલ્ખટ હોક્સ્ટાટર (જત'લ 
:આઓફ્‌ ઇસ્ષેટિક્સ, ૨ર-૧. ૧૯૬૩, ષૃ. ૧૩. » 





છ"દૃ - સ્થૂળ' કે સૃક્સ ? / ૬૧. 


વચ્ચેનો! સ'બ'ધવિશેષ, જે કવિ કાલિટ્ટાસ વગેરેનાં કાવ્યોમાં” 
અસુક અસુક સ્થળે ને શકાય છે. અતુપાસ એટલે કાવ્ય- 
પ'ક્તિસાં વણ*તુ' આવત*“ન વગેરે, વગેરે. 
 શચ્યણુ લક્ષમાં રાખવાતુ' એ છે કે આ રીતને! છ'દને।' 
ખ્યાલ એ એક ખોખુ' છે, એક ઢાંચા છે, એક તાકિ*કુ 
રૂપ છે; રૂપરેખા કે નકશે। છે, ૧0૩10200100 છે. અને. 
તે જ પ્રમાણે કોઈ છુતિથી નિરપેક્ષ એવો અલ'કાર, રીતિ,. 
વસ્તુ, વિચાર, લાગણી, પાત્ર વગેરેનો ખ્યાલ એ તારવેલુ' 
માળખુ' છે; &50"ત૦1૦૪7 છે, કાવ્યની રચના, સ્વર્‌પ 
જૈ પ્રકેયા સમજવા મારે અસુક પ્રમાણુમાં આ જાતની. 
તારવણ્‌ી---આવાં &051₹8601005 ઉપચેગગી જ નહી',. 
અનિવાય* પણુ છે. પાઠકના “ અર્વાચીન કાવ્યસાહિત્યનાં 
વહેણ! જેવી વ્યાપક કે સજસામાન્ય કે સૈદ્ધાન્તિક. 
કાવ્યવિચારણા આવી પૃથક્કરણુપદ્ધતિએ જ થઈ શકે. અને 
અહી' આગળ મારી ચર્ચા પણુ વિશ્હ્િષ્ટ ઘટક તત્વોને. 
આધારે જ ચાલશે. 

તો આવા તારવેલા ખ્યાલો કે ૧૪9511080110325 
લેખે ન્યારે આપણે છ'દ, અલ'કાર, વિચાર; લાગણી 
વગેરેની તુલના કરીએ ત્યારે એક દષ્ટિએ જર્‌ર કહી શકાય 
ઝે છદ, અલ'કાર વગેરે સ્થૂછા કે ખાહ્ય છે અતે તેમની 
તુલનાએ વિચાર, લાગણી વગેરે સૂક&્્મ કે આંતરિક છે. 
જાઈ કાવ્યના છ'ને--જેસ કે સેઘડટ્દતા કોઈ કોઈ એક 
શ્લોકના મ'દાકાંતાને-નિઃશખ્દ ગણુગણીએ કે ગાઈએ 


"ડર / ડાવ્યસા શખ્દ 


અને તે શ્લોકમાં ગૂ'થેલા અર્થને એટલે કે વિચાર ને 
ભાવને--ગદઘયમાં રજ કરીએ, તો મૂળ શ્લેકથી ભિન્ન તો 
તે ખ'ને છે, છતાં પણુ છ'દના ખાલી ખોખા કરતાં શ્લોકનો 
ભાવાથ* તેના અખ'ડ સ્વરૂપના આસ્વાદની વધુ નજીક 
હોવાનુ કહી શકાશે, અને એ દષ્ટિએ આકાર અને ગોઠ- 
વણીને અ'તગ*ત વસ્તુસાસગ્રી કરતાં ખાહ્ય અને સ્થૂળ 
ગણી શકાય. 

જે પ્રચાજને। સાધવાં કાવ્યતત્ત્વાનો તેમનાં વિશ્લિષ 
રૂપમાં વિચાર કરાય છે, તેમાં (૧) કાવ્યોની સ્થૂળ 
તુલના, (૨) અસુક ડુગ, સજક કે સજ”નપ્રકારનાં સામાન્ય 
લક્ષણે કે વલણ્‌ર્ની તારવણી, (૩) ઘટક તત્ત્વોની શક્તિએ, 
શકયતાઓ અને સ્વરૂપની સ્થૂળ તુલના વગેરે ગણાવી 
શકાય. 
સ'થ્લિષ્ર રૂપમાં વિચારણા 

કાબ્યતત્ત્વાની ત્રીજા પ્રકારની વિચારણામાં તેમને 
સ'શ્હિષ્ટ રૂપમાં તપાસાય છે. આં વિચારણા સામાન્ય 
સ્વરૂપની નહી' પણુ વિશિષ્ઠ સ્વરૂપની હોય છે. એટલે કે 
તે અનેક કાવ્યોના સામાન્ય ઘટક. સ્વર્‌પ ઇત્યાદિને અતુ- 
લક્ષીને નહી, પણુ કોઈ એક મુતિને--કાવ્યવિશેષતે અતુ- 
લક્ષીને કરાય છે. આ રીતમાં કૃતિના છ'દ વગેરે જેવા 
કોઈ એક ઘટક્તુ' મૂલ્ય અન્ય ઘટકોના સ'યોગમાં અને 
સસગ્ર કાવ્યના સ'દર્ભમાં જ અ'કાય છે. કાવ્યકૃતિ જે 
-એક સાવયવ પણુ સ'શ્લિષ્ટ અખ'ડ પિ'ડર્‌પ, પ્રજુતિથી 
-અવિભશાન્ય વસ્તુ* હોય -- એક 11૫૯૪1૯, ૦૫૪%110 


"દૃ -સ્થૂળ કે સૂક્મ ? / ૧૩ 
30101૯ હોય, “ પાનક? રપ હેય; તો તેને કોઈ પણુ એક 
અ'શ અલગ ફરતાં મુતિતુ' ઇૃતિત્વ જ નષ્ટ થઈ જાય અને 
એ અલગ ફરેછુ' અ'ગ અતે કૃતિને! અવશિષ્ટ ભાગ ખ'તે 
પનષ્પ્રાણ બની જાય. કેઈ છુતિવિશેષના એક સચેતન અ'ગ 
તરીકે--તેના એક કાર્યકારી ઘટક તરીકે; 1૧0000110૪8 
૦૦૩1૫1૯0106 તરીકે જ છ'દ વગેરેતુ' મૂલ્ય હોય છે. 
જેમ “સ્રી એ એક અસૂત", તારવેલો ખ્યાલ ઘચો, 
“પત્તી, “ખહેત? વગેરે પણુ તેવા જ 80517401 
€01€6015 થયા, પણુ “ મારી પત્તી ”, “ મારી ખહેન ? એ 
જીવ'ત સ'બ'ધ ને જીવ'ત વ્યક્તિવિશેષો થયા, તેવુ' જ 
જ્રાવ્યતાં ઘટક તત્ત્લાનું' સસજી શકાય, 


એટ્લે"જેસ અનેક જુતિઓ ઉપરથી તારવેલા સ્વરૃપે 
જદ વગેરેતો વિચાર કરવાની એક રીત છે, તેમ કેઈ મુતિ- 
વિશેષના કાય"કારી ઘટક તરીકે-(૫૧001101111૪ ૦૩૩13 
તરીકે તેને જેવાની ખીજી રીત છે. કલાકૃતિનેો દરેક 
ઘટક પોતે સસપક હોવા ઉપરાંત ઈતર ઘટકોને ઉઠાવ 
આપે છે, અતે પોતે પણુ તેસનાથી ગુભરઞાત્કર્ષ" પ્રાપ્ત કરે છે. 
એકખીજાતુ' અતુધરાણુન કે ઉપબ'હણુ--1॥પહા'&1103&101 
--શએ કલાકૃતિના અ'શે કે અ'ગોડુ' ( કોઈ યાંત્રિક કુતિના 
[વિરોધે ) વ્યાવર્તક લક્ષણ છે. ૧” 


પચયસા કમલ” કમલેત પયઃ પચસા કભલેન વિભાતિ સરઃ 1 
શરિતા ચ નિશા નિશયા ચ રાશી શશિના નિરાયા ચ વિભાતિ નલઃ (1 


25525223245. 2552. 25552: 
૧૦. આ અ'ગેના ચોડાડ મતો માટે જુએ લેખને અ'તે પરિરિષ્ટ-૪. 


ડમકભઝજ હ 


૩૪ / ડાવ્યસ! શખ્દ જ 
એ જ્વણીતા સુક્તકને તે આ જ પરિસ્થિતિતુ' ઘોતક હોય 
તેસ ઘટાવી શકાય. 


' શુદ્ટ કવિતા'ની વિભાવના અને કાવ્યસ્વરૃપ 

કાવ્યના સ્વરૂપ વિશે સમયે સમચે ભિન્નભિન્ન સતો” 
પ્રવતે"લા છે. એક અખ'ડ પદાથ" તરીકૅ કાવ્યનો આ ખ્યાલ 
પ્રતીકવાદ્ઠી (53701001151) કવિઓની “શુદ્ધ કવિતા ની. 
વિભાવના સાથે ઘનિષ્ઠપણે સ'કળાયેલે। છે. 

એડગર એલન પોસ્મે સૌ પ્રથમ કાવ્યસ્વર્પ વિશેના 
પોતાના વિચારોમાં આ ખ્યાલ પ્રસ્તુત કચેય છે."પ કેવ” 
ભાવની ઉત્કટતા કે તીવ્રતાને જ પોએ કાવ્યતુ' સર 
ગણ્યુ' છે. આવી ઉત્કટતા લાંબા સમય ટકવી અશડે' 
હોવાથી કોઈ “દીઘ કાવ્ય હોઈ જ ન શકે--“કાન 
અને વળી “રીઘ*? ? એ તે પાને મતે વદતોવ્યાઘાત થ' 
ભાવોત્ક્ટ કાવ્યતુ' ઉપાદાન કોઈ તીત્ર અતુભૂતિ જ 
અને તેતુ સ્વરૂપ સ'પૂણુ પણે સકિય (2110011011) ' 
અને સાંકળવા માટે વપરાતા “ગદઘ્ય'તેો તેમાં સ“ 
પશ્હિર૨ હોય. સાલાસેને સતે કાવ્યમાં કેશુ' જ આ! 
--સાત્ર આવી પડેલુ' ન હોય. તેતુ' દરેક અગ 
દરેક અ'ગ સાથે સુસ'લસ હોય. તેના દરૈક ભાગસાં 
ભાગાની અપેક્ષા હોચ, અને તેનો અચ તેના સ્વ 
અભિન્ન હોય. 


૧૧. વિમ્સેટ અને છડ્સ કૃત “લિટરરી કિટિસિઝમ' (પૃ. ૫૮૯ 
માંથી પ્રતીકવારી કાવ્યવિભાવનાને લગતી માહિતી અહી” ટૂકમાં 
વિજ્ઞોષ :ગાટે-જુએ આ સ“ગ્રહમાં “ શુદ્ધ' કવિતા વિરોને! લેખ. 








ત્ર 
# કુ 


ઇદ-સપૂલ કે સૂક્મ? ડયુ 

વાલેરી વગેરે પ્રલીકવાદીએ કાજ્યસાં સ'ગીત નેવી 

પૂણ શુદ્ધાના ભાગ્રફી હતા, સ'ગીતની જેમ કાવ્યમાં પુ 

કશી જ શ્યાસિકા, કશે! જ ભેળસેળ કે “જડ દ્રવ્ય ત 

' હોઈ શકે. ઉપાદાન અતે ઘાટતુ' તેમાં સ'પૃર્ણુ સાયુજ્ય 

હોય, -છ'દ કે લય મુતિના અન્ય ઘટકો સાથે સજ્જાગ્રત 
સ'બ*'ધ ધરાવતા--એકરસ હોય. 


શમા મત પ્રમાણે માત્ર ઊર્મિકવિતા જ કવિતા તામને 
ચોત્ર બને. કાવ્યની ઉત્કટ ભાવાતુભૂતિના સજનની અતે 
* ભાવનની દષ્ટિએ આ સતતુ' અનન્ય મહત્ત્વ છે. પણુ તેને 
ચુસ્તપણે સ્વીકારતાર માટે કાગ્યનુ' ક્ષેત્ર ઘણુ' જ સાંકડું” 
ખની જાય. એપિક અતે અત્ય કેથાકાવ્યને દેશવટો જ 
સળે. અતે વધુ ગ'ભીર દોષ તો આ પ્રકારની કવિતાના 
ભાવનમાં પ્રવેશે છે. નિર્પ્ય ભાવના વિરોધી તત્ત્વોના ચુસ્ત 
* પરિહારથી કાવ્યના આસ્વાદમાં કેટલેક આંતરિક વિક્ષેપ 
જન્મે છે.૫* 
 કાંગ્યતત્ત્વોને સ 'શ્લિષ્ટ રૂપે નેવાની દૃષ્ટિ કાવ્ય પ્રત્યેના 
બીજા એક આધુનિક અભિગમથી પણુ પુણ થઈ છે. કાવ્યની 
સાચી સસજણુ અતે આસ્તાદની ચાવી કાવ્યને પર'પરાઃ 
રૂઢ કે પૂવનિંશ્રેત ધોરસ્રાએ તપાસવામાં નહી', અથવા 
તતો કવિના માનસ, જીવનચ્રરિત કે યુગખળાના સ'દભ* 
૧૨. 'સમાહાર'ની અને “પરિડાર'ની કવિતા (9081૮9 ૦ 1ઇબેપડા0ત 
॥ર્ત 20૯67૦ છિક્વોપડાં૦ત »ની ચર્ચામાં અ! વાત વિચ્સેટ અને જાડ્સે 
પતાવી છે. અને તેમણે વારનના ' 20૫૯. દ્વર્લ 1000 € 1૦૯2 એ લેખનો 


ણુ આધાર લીધે! છે, (“લિટરરી ક્રિટિસિઝમ %, પૃ. 5૪૬, ૬૪૮), 
1 શૈ, પ્‌ 


૨%-/ કાવ્યસ શખ્ડ 


એ જાણીતા સુક્તક્ને તે આ જ પરિસ્થિતિતું યોતક હોય. 
તેમ ઘટાવી શકાય. 


શુદ્ધ કવિતા'ની વિભાવના અને કાવ્યસ્વરૃપ 

કાવ્યના સ્વરૂપ વિશે સમચે સમચે ભિન્નભિન્ન મતે 
પ્રવતે"લા છે. એક અખ'ડ પદાથ* તરીકૅ કાવ્યનો આ ખ્યાલ 
પ્રતીકવાઢ્ટી (53701001151) કવિઓની “ શુદ્ધ કવિતા 'ની. 
વિભાવના સાથે ઘનિષ્ઠપણે સ'કળાયેલે। છે. 

એડ્ગર એલન પોએ સૌ પ્રથમ ફાજ્યસ્વરૂપ વિશેના. 
પાતાના વિચારોમાં આ ખ્યાલ પ્રસ્તુત કયે છે." કેવળ 
ભાવની ઉત્કટતા કે તીશત્રતાને જ પો કાવ્યતું સત્ત્વ 
ગણ્યુ' છે. આવી ઉત્કટતા લાંબો સમય ટકવી અશકય. 
હોવાથી કોઈ “દીઘ કાવ્ય' હોઈ જ ન શકે--“ફાવ્ય” 
અને વળી ' દીઘ? ? એ તો પાને મતે વદતોવ્યાઘાત થચે।.. 
ભાવોત્કેટ કાવ્યતુ' ઉપાદાન કોઈ તીત અતુભૂતિ જ હોય 
અને તેતુ' સ્વરૂપ સ'પૂ્ણપણે સકિય (21110611016 ) હોય 
અને સાંકળવા માટે વપરાતા “ગઘ ને! તેમાં સદ'તર 
પશ્હિર હોય. સાલામેને મતે કાવ્યમાં કશુ' % આકસ્મિક 
--માત્ર આવી પડેલુ' ન હોય. તેતુ' દરેક અ'ગ ખીજા 
દરેક અગ સાથે સુસ'લસ હોય. તેના દરેક ભાગસાં ખીજ: 
ભાગાની અપેક્ષા હોય, અતે તેનો અઈ તેના સ્વર્‌પથી 
અભિન્ન હોય. 

૧૧, વિમ્સેટ અને છાડ્સ કુત “લિટરરી કરિટિસિઝમ' (પૃ. ૫૮૯ થી ૫ક૫)- 


માંથી ગ્રતીકવાદી ડાવ્યવિભાવનાને લગતી માહિતી અહી ટૂ'કમાં તારવી છે. 
વિરોષ .સાટે- જુઓ આ સગ્રહમાં “ શુક્ન' કવિતા વિશેને! લેખ. 


ફે દ 
ક હે ય 


ા કે સ્રક્મ ? 7 દ્્પૃ 


ર્ર 


વાલેરી, વગેરે? મ ાકવારોએ! કાબ્યસાં સ'ગીત નવી 
પૂણ શુદ્ધતાના આગ્રહી હેતા, સ'ગીતની જેમ કાવ્યમાં પણુ 
-કૅશી જ શ્યામિકા, કશો! જ ભેળસેળ કે ' જડ? દ્રવ્ય ન 
હોઈ શકે. ઉપાદાન અતે ઘાટતુ' તેમાં સ'પૂર્ણુ _ક્ષાગુજ્ય 
હોય, છદ કે લય મુતિના અન્ય ઘટકો સાથે સજ્જામત 


સ'બ'ધ ધરાવતા--એકરસ હોય. 


|, આ મત પ્રમાણે માત્ર ઊ્િષકેવિતા જ કવિતા નાસને 
પાત્ર ખને, કાવ્યની ઉત્કટ ભાવાતુભૂતિના સજ*નની અને 
ભાવનની દૃષ્ટિએ આ સતતુ' અનન્ય મહેત્ત્ત છે. પણુ તેને 
ચુસ્તપણે સ્વીકારનાર માટે કાવ્યવુ' ક્ષેત્ર ઘણુ' જ સાંકડું 
* અની જાય, એપિક અને અન્ય કથાકાવ્યને દેશવટો જ 
. મળે. અતે વધુ ગ'ભીર દોષ તો આ પ્રકારની કવિતાના 
ભવનમાં પ્રવેશે છે. નિરૂપ્ય ભાવના વિરોધી તત્ત્વોના ચુસ્ત 
“*પરિહારથી કાવ્યતા આસ્વાદમાં કેટલોક આંતરિક વિક્ષેપ 
નજ જી.પ*૨ 
. કૉલ્યતતવોને સ શ્ચિષ્ટ રૂપે જેવાની રષ કાવ્ય પ્રરેના 
બીજા એક આધુનિક અભિગસથી પણુ પુષ્ટ થઈ છે. કાવ્યની 
સાચી સમજણુ અને આસ્વાદની ચાવી કાવ્યને પરપરા 
. રૂંઢ કે પૂવ"નિંશ્ષેત ધોરણાએ તપાસવામાં નહીં', અથવા 
તો કવિના માનસ, જીવનચરિત ફે કે ગુગબળોના સ'દભ* 





* ૧૨. “સમાહાર'ની તે “પૃર્હાર'ની કવિતા (120૮1૯૪ ૦ ન 
કર્ત 00૯1૪૦ કિઝ્લાઘ૦॥ )ની ચર્ચામાં આ વાત વિસ્સેટ અનને છડે 
ખતાવી છે.અને તેમણે વોરનના “ પ્લ. ક્વાવ 1110 10૦6૮) એ. લેખે! 
પણુ આધાર લીધે! છે, (“લિટરરી ફિટિસિઝમ પૃ. ૬૪૬, ૬૪૮), 
ફૉ, ર૨; પ્‌ 


$૬ / ડાવ્યષદે શખ્ટ 


વડે તેને મૂલવવામાં તહી', પણુ કાવ્યને પોતાને જ પ્રાધાન્ય 
આપવામાં--તેના સ્વરૂપ, ઘટક તત્ત્વો અને રચનાને, તેની 
સ્વાયત્તતાને પ્રાધાન્ય આપવામાં રહૈકી છે : કાવ્યવિચારમાં 
અ પ્રકારતો જૃતિનિછ અભિગમ આદર પામવાને પરિણામે 
કાવ્યને એક અખ'ડ,"૨ સ'ઘટિત, સ્વપર્યાપ્ત પદાર્થ 
તરીકે લેવાના વાલેરી જેવાના” મતને પુષ્ટિ મળે છે.૧૫ 
આથી પષુ તેનાં અ'ગોાને યાંત્રિક ઘટકો તરીકે નહી' પણુ 


૧૩. ચિત્રકૃતિના આરવાદમાં પણુ તેની અખ'ડતા પામવા અ'ગે શુ કરવાનુ” 
હોચ છે તે માટે જુએ આ લેખને અ'તે પરિશિષ્ટ-પ. 


૧૪. 1૦ તૉંડદપટટપાંડા 021197૯૯ 10110 દ્વાવે ૦૦૫૩૫૯૧૬ 11 
૪0૯11737 86૬૫?૯૯૪ ધ્ર 50૪]૯૦૬ ત્વળવેં 115 ૬1૯ 10૯1381; ૯101૯૦00 
50૫॥તં દ્વજ્તતૈ 5૦15૩૯) (૦ €૦૦॥ડાંતંદદ £13)1110, 1161૯1, [010500 દ5 
॥8પ૪ત11)7 તાતે ૯તડાં1)7 ૩૦[૩48101€ 1૦011 દ1€ ૪૭/૪૮ ૮:-૪/7૮૭૭7072 
1ડર્લા, 1૦10 ૬૯ ૬૪૦#૭ 11૯01501165, દ્વપત 1૦10 110 ૭)77746ત9 
1૯5૯ 8૬૯ 3૦ 106130 33'10[21015 ૦4 1010601112%611€1૬101 ૦ 
10561501111) 10 [૩2૦૦0૦ 106૦૯5 (પોલ વાલેરી, 'ધી આર્ટ ઓક 
પોાએટ્રી,' પ. €૮ ». 

૧૫. 15030પ૫ર્દા) (1૯ 7777/2/7૮2 ૦ ૦૦:97 15 પહત, 1દડ 
110[20£૬ 15 101 ધ 11૯% ત55૯£1101 18 ઉંટ 108 1૫50તંડ, 9૫૬ 
27૮ ૧946? 7/૮ ૮5૭૦777072 7ડ 7110૮, દરતે પ્રા1ંડ 11011૯5 11૯ 
50પઘતૈં, (11€ €€101[20, દ1€ ત૫૪& ૦ 5૩૦૦8૦15 ૦1 116 ૫01તૈડ, 
1૯ 101૪ુ ૦૬ 3100£ 5૯૧૫૦૧૦૯ રબ 1તૈટત્રડડ દો લદ) ૦૬ [૦- 
પ૯ ૦ દત્ાણડાંટા દ 1018૪ુટ7 118£ ૦૦૫૫15 110૦00, 106 ડપતવે- 
દા ૫-૮5 ર્જ તિત? 13 [પ૫પ૯ 401, ૦: ૦ તળાવ દતા 
37 ડપતૈવંલપ્ત દિ1૫53?, દ1€ 5૫5૪૯15૯ ૦1 11૯11 100૯111૪ 9) 
& ડપ&દદ્રાં1લતે હાળઈુપાંઇ)? ₹૯5૦]૪૯ત 11 લ 1૦1૪ુ &પહાધ્લતે [:€$:- 
૧૪૦૫તેં, હરત દ પડઇછી કો €000%8લાંળટટ દદદ1૦€ ૦:10) ' 
(સુઝાન લેન્ગર, ' ફ્લિસોટ્દી ઈન એ ન્યુ કો', ૧૯૪ર, પૃ. ૨૬૦-૧), 


૪*દ-સ્થૂળ કે સૂક્સ ? / 3૭ 
સચેતન અવયવો તરીકે મૂલવવા ઉંપર ભાર સુકાય છે. 
છ'દતુ' ઉચ્ચાવચ કાર્ય” 


જેસ પૃથક્કરણુની દૃષ્ટિએ નેતાં કાવ્યઘટકોને એક- 
ખીજાની અપેક્ષાએ સ્થૂળસૂક્ષ્મ કે આંતરખાહ્દા ગણી શકાય 
તેમ તેમતે સ'શ્લિટણ્ટ રૂપમાં જેઈએ ત્યારે પણુ તેમની 
વચ્ચે આ જાતની ઉચ્ચાવચતા હોવાતુ' કહી શકાય. કોઈ 
ઇતિવિશેષમાં છ'દ, અલ'કાર વગેરેનુ' જેવુ' કાય* કે પ્રવર્તન 
હોય તેને આધારે તેમની પ્રધાનતા-ગૌણુતા અવશ્ય 
નક્કી કરી શકાય. પણુ અહી જે ધ્યાનમાં રાખવાતુ છે 
તે એ છે કે જે હુ'સેશાં અને અતિવાય*પણે સ્થૂળ (ખાદ્ય) 
હોય એવાં કોઈ કાવ્યતત્ત્વાની ચડઊતર શ્રેણી ન જ 
સ્થાપી શકાય, કોઈ દીઘ જુતિના અસુક ખ'ડોમાં છ'દનુ' 
કાય” ખાહ્ય સ્વરૂપતુ', સ્થૂળ કે ગૌણુ હોય, તે! તેના અન્ય 
ખ'ડોમાં કે કોઈ લઘુ રૃતિમાં છ'& રચનાનુ' હાદ કે 
જીવાતુભૂત હોય અને ખીજા' તત્ત્વો તેની અપેક્ષાએ ગણુ 
હોય, અલ'કારતુ' પણુ તેમ જ અને તેવું જ ખીજા' તત્ત્વોનું”, 
દરેક તત્ત્વમાં કાવ્યતુ' પ્રાશુમ્રદ તત્ત્વ ખનવાની પૂરેપૂરી 
ક્ષમતા, છદ વગેરે કોઈ કાવ્યમાં અસમપ*ક, ઉદાત્રીન હોઈ 
શકે કે કૈવળ ગઘ્યથી ટ્ૂરતાના કૅ અસ્રુક અસ્પષ્ટ ભાવદશા 
કે ભાવસાહચય"ના સાધક હોઈ શકે. તેમ કોઈ કાવ્યમાં 
તે પ્રાણાધાર પણુ હોઈ શકે. છ'& ( કે ખીજા' કોઈ અ'ગને.) 
સદાયને માટે “ખાદ્ય, “સ્થૂળ વગેરે ચિઠ્ઠી ચોડી ન 
શફાય. પાઠકે પણુ કાવ્યનાં ખાણ અતે આંત્રતે અતિ- 


ચ “હ / ફાયર શખ્દે” 


શય “ સાંસિ સ'બ'ધવાળાં” અને એકખીન સાથે દહપણે 
સ'કળાચેલાં કહ્યાં જ છે. એટલે અસુક હેતુથી કરાતાં કાજ્ય- 
વિશ્કેષણ્‌। કે વિશ્લેષણુમૂલક વિચારણા ઉપરથી કેઈ જે 
છદ વગેરેની સદૈવ ખાહ્યતા કે સ્થૂળતા સમજી ખેસે. તો 
તે ઘણી સોઢી ભૂલનો ભોગ બને. આ સમગ્ર ચર્ચાનુ' 
તાત્પષ એ કે કાવ્યનાં બધાં ઘટકો એક ૦૩41110 5()'૫0- 
0પ1'૦નાં ઘટકો છે, અતે તેસતુ' મૂલ્ય તે તે કૃતિ કે 
-'86૫011€માં- તેમતુ' જે (૫0061101 હોય તેને આધારે 
જ નક્કી કરવાયુ'' છે. 

ઘટ્કોતું' કાર્યસાપેક્ષ મહત્ત્વ 

છેટે, કૃતિ અડુસાર કાય"કારી ઘટકોની સખ'ધ- 
ચોાજના અને પરસ્વરતી અપેક્ષાએ સડત્ત્વ ભિન્તભિન્ન 
હોવાની વાત સ્વીકારતાં એક ખીજી વાત ઉપર પણુ પ્રકાશ 
પડે છે. ર 

સામાન્ય કાવ્યવિચારમાં કાવ્યના પ્રાણુપદ તત્વ તરીકે 

ઝેટલાક લોકો એક તત્ત્વને તો કેટલાક ખીજા તત્ત્વને ગણાવે 
છે.'આતે ખુલાસો પણુ અસુક અ'શે જુતિનિષ્ઠ દષ્ટિએ 
આપી' શકાશે. કાવ્યના આત્મા પે કેઈ રીતિતે ગણાવે, 
જોઈ વકોક્તિતે; કોઈ કહેશે કે “કાવ્ય ગ્રાહ્રેસલ'કારાત્‌ *; 
'કોઈ ધ્વનિ કે રસને કાવ્યના આત્મા તરીકે ઓળખાવે. 
“આ -ભિત્નભિન્ન દષ્ટિઓમાંથી કેટલીકને કાવ્યસ્વરૂપની 
સ્થૂળ સસજવાળી તે! કેટલીકને સૂક્મ સમજવાળી ગણુ- 
-વંવાની' એક પ્રષાલી છે, પણુ મને એ પૂરતીઃ સતોષકારક 
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નથી લાગતી. ખરી રીતે તો એ જુદી જુદી દષ્ટિઓને 
જાઈ ઉચ્ચાવચ શ્રેણીમાં ગોઠવવાને ખદલે તે તે તત્ત્વોના 
પ્રવતતનની પ્રધાનતા ઉપર ભાર મૃકતી ગણુવી જેઈ એ -- 
કાવ્યને નેેવાના વિવિધ અતે સસાનમૂલ્ય દષ્ટિકે।ણ્‌। કે 
અભિગસે। ગણુવા જેઈ એ. 
ચ્ચાતુ' પ્રયોજન 

કાબ્યના ઈતર તત્ત્વાની જેમ છ'દને પણુ કફાગ્યવિરી- 
ષમાં તેના કાય*ને ધ્યાનમાં રાખીને મૂલવવાની--તે કાવ્યતુ*. 
સચેતન અ'ગ હોવાની આ જે સાસાન્ય ચર્ચો સે' કરીતે, 
૪'દને કર્તાહર્તા તરીકે ખપાવવાતે કે તેને ગારીપતિ. 
તરીકે સ્થાપવાનો! કોઈ ઉપકમ નથ્રી. . ચર્ચા અઝુકઃ.કાંવ;, 
વિવેચક કે કે યુગની સ્તુતિનિ'દ્ા કે તેમના પર સીધા આડ- 1: 
કતશ આક્ષેપ કરધાની 'સોંઘી' વૃત્તિથી પેરાઈ હે હોવાનુ પણુ 
ભાગ્યે જ “ઘટાવી શકાશે, સુખ્ય પ્રચાજલ કાવ્યમાં ઇના 
કાચની કેટલી? વિચારણા દ્વારા કાંવ્યસ્વરૂષતો થોડોક 
સ્પશ* કરવાતુ હતુ. ચર્ચા સાટે છ'દને પસ'દ એટલા સાટે 
કયયો કે તે બહારતુ' કે ઉપરછલ્કુ' આવરણુ હોવાની સાન્યતા 
સવ*સાપારણુ છે. ૧5 
_ ૧૬, કાવ્યનુ” વૈચારિક કાડું', તેને અલ'કારિક પરિવેશ અને તેતુ' “ સ'ગીત '-- 
એમ ષિન્નવિચ્છિન્ન ડરીને કાવ્યને તપાસવાની રીતની ટીકા કરતા વહેરી કાવ્યના 
વિશ્ણ સગીત [વિષે કછે છે: 1૬15 110[0£૮€[001૦ ૦ 5૦૫0૦; ઘર્ણાંપ્તા- 
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ત્ટડ્લ્ક્રત્તા, 50૫હ 10૯5 50108110 થ્રષર્વં પ1)? 137855, ડાણ 
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(ક) કાવ્યતુ' દરેક ઘટક તત્ત્વ તેનાં ખીજ તત્ત્વો સાથે- 
કાવ્યના સમગ્ર પોત સાથે અનેક ત'તુએ સ'કળાયેલુ' હોય છે અતે 
આ કારણે જ કાવ્ય એક અખ'ડ પ્રુદ્ગળરૂપ રચના લાગે છે; જીવ'ત 
વસ્તુની જેમ કલાકૃતિ પણુ અવિભાજ્ય હોય છે : તેનાં ઘટક તત્ત્વોને 
છૂટાં પાડો તેવાં જ તેઓ તેના તે નહી' રહે-આખુ' બિ'ભ જ નજ 


થઈ જશે. 
-સુંઝાન લેન્ગર : “પ્રોબ્લિમ્ઝ આવ આર્ટ', પૃ ૫૭, 


(ખ)“ લય (મર્યા દેત અર્થમાં) અને અર્થ વચ્ચેના આંતર- 
સબધ કે અન્યોન્યાશ્રય પર રિચડઝ અને એલ્િયટ પણુ ભાર 


મૂકે છે. 
-વિમ્સેટ અતે ખૂડસઃ “લિટરરી 


ક્રિટિસિઝમ” (૧૯૫૯ ), પછ ૬૪૨--૪૩. 


કાવ્યગત શખ્દ્લેની પરસ્પરતે અતુપ્રાણુન કરવાની શક્તિ એ 
રિચર્ડ ઝના સ'દર્ભવાદ-૦૦૪૫૯૩પ૫દ1ડા-તેો પાયે છે. 
, -વિમ્સેટ અનેબ્રક્સઃ “લિટરરિ કરિટિસિઝમ' (૧૯૫૯),પૃ૪ ૬૪૩, 
(3) “નૂતન વિવેચકો જુદી રીતે પણુ કાવ્યધટકાનો આંતર- 
સ'બ'ધ સ્વીકારે છેઃ 
€ મુક્ત પઘ્નના સ્વરૂપના પૃથકરણુને। પ્રશ્ન પરપરાગત પઘના 
સ્વર્પના પૃથક્કકરણુના પ્રશ્નથી મૂળભૂત બાબતોમાં નિરાળો નંથી, 
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પરપરાગત પદની દૈખાતી નિયમિતતા એવો આભાસ પ્રગટાવે છે 
કે છ ને પ્રાસતુ' માપ 'કે સવરપ તારવવાથી આપણે કાવ્યસ્વરપના 
પ્રશ્નને ઉકેલવામાં આગળ વધીએ છીએ; પણુ વસ્તુતઃ તો એમાં 
આપણે કાવ્યની વણુ'રચનાના, પ્રમાણુમાં બે અ«પ ઝે ગૌ'ગુ અ'ગોની 
જ વાત કરીએ છીએ. મુક્ત પદ્ય નિયચિત પ્રાસ અને ૪૬ વિનાતુ' 
હોવાથી, આપણુને એ ખે “હાથા 'તી સગવડ નથી મળતી. આથી 
તેમાં આપણે કોઈ પણુ સફળ સાહિત્યકૃતિનાં પરસ્પર્‌ સ'બદ્ધ રૂપગત 
ઘટકોની ઘણી વાર તે! મૃ'”ઝવી દે તેવી સ'કુલતાને “દમ વ્યવસ્થિત 
રપે ત્રહણુ કરવી એ પ્રશ્નને પ્રત્યક્ષ સામનો કરવો પડે છે...” 

“કાવ્યના શબ્દબ'ધના સ્વરૃપમાં ચાર સ્તર સ્વીકારવા નનેઈ એઃ 
વર્ણનો, વાકત્રવિન્યાસતો, “અતુભવ'નોા અને અર્થ નો... 

“અર્થનો સ્તર, માત્ર “ અતુભવ ના સ્તર સાથે જ નહી, 
વર્ણ ને વાક્યવિન્યાસના સ્તર સાથે પણુ ઘનિપ્ટેપણે સ'કળાયેલે 
હોય છે. કાવ્યસ્વરૂપના આ ચાર સ્તરે %્ પરિમ્રાણા પ્રત્યેક 
કાવ્યમાં સહઅસ્તિત્વ ધરાવે છે. સ“કુલ કે અટપટી રચનાવાળા 
મૃત્તિમાં, આમાંના દરેક સ્તરમાં તેસ જ તેમના આંતરસ "બધમાં 
ઘણા ઉચ્ચ પ્રમા'સુમાં સ'વટના સધાયેલી હોય છે... 

“પ્રાતિરપ “કે પ્રતીક પર પ્યાન કન્દ્રિત કરવાથી કાવ્યસ્વરૂપ 
સમજવામાં ધગી સહાયતા મળે છે એ ખરૂ, પણુ એ દછિ સ્વર- 
પના માત્ર એક પાસા પર્‌ જ બધુ' લક્ષ આપે છે, અને એ પાસુ 
પણુ ખીજ પાસાંઓ સાથે અન્યોન્યાશ્રયથી સ'કળાયેલુ' હોય છે. તે 
જ પ્રમાણુ પર'પરાગત પિ*'ગળ ઉપયોગી હોવા છતાં પણુ પર્‌'પરા- 
મત પદની વર્ણશકિગના પૃથક્કરણુ માટે પણુ એક મર્યાદિત ઓન્ન- 
રતુ' કામ આપે છે.” . 

ન્વાલ્ટર સટનઃ “એનેલિસિસ એવ ટી વરસ" ક્ેસ*?, જન'લ એવ 
એસ્યઘેટિક્સ એન્ડ આટ" ક્રિટિસિઝમ, ૧૮-૨, હિસેમ્બર ૧૯૫૬, 
પૃ્ડ ૨૪૧, ૨૪૩, રપ#, 


-પરશિશિષ્ટ-પ . 
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ચિત્ર નનેતાં, આપણે પોતે જ ચિત્રેકારે આપણે માટે દોર! મૂકેલા 
પથોને ફરી ખોળી કાઢીને તેમેતે અતુસરેવા પ્રયાસ' કરવો 'જેઈ એ, 

* આપણે પોતે જ રગનાં આ આચિ'તૉ ધાખાની, દ્રવ્યનાં આ 
નીતર્યા-નીખર્યાં' સ્વચ્છ એકમોની પુનર્ધટેના કરવી જેઈ એ. 

આપણે પોતે. જ ચિત્રના પ્રેવિષ્વનિઓ અને, લ લેયોમાં સજીવની 
પૂરવી જેઈ. એ, ી 

“સ્યોરેજ, , આંતરદણ્રિતે અકળ એવી એક “ઉપસ્થિતિ * આપણે 
ઉદ્ધાર કરવા આવે છે. તે આપણી પસંદગીતુ' નિયમન કરીને 
આપણુતે ઉચિત “પથો પર' ગતિમાન રાખે છે. “ 

_“ દસ્યવિષયની સ'ધટના કરવા પૂરતો તો માત્ર દણિ-સ'બ'ધ 
સ્થાપવા એટલું” જ જરરી; પણુ સ'ઘટના અવશ્ય નીપજે 'જ તે 
માટે અને તેને તદ" અ'ડબ'ડ એવી અંર્થહીનતોમાંથી ઉગારી લેવા 
માટે તાં કોઈક પરાત્પર “એકતા તી જરર પડે છે. 

““આ “એકતા? એટલી બાંયધરી આપે છે કે પ્રેક્ષકની દષ્ટિ“ 
અવિરત ભ્રમણુ કરતી રહેશે, અને દષ્ટિતુ' આ નિર'તર ભ્રમણુ પણુ 
એ અદશ્ય“ એકતા નાં કવત્ધતો સ કેત પૂરો પાડે છે, આપણે 
નેતાં'જ રહીએ છીએ;ે“કેમ કે' આપણે કદીકેને ન્નેતાં 'અટકયાં તે 
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બધુ' જ છિલવિચ્ઠિજ્ન થઈ જવાનુ. 
સૌદર્ય એક-તત્વી નથી. તે બે “ એકતા 'ની અપેક્ષા રાખે 
છે: એક દશ્ય, પ્રકટ અને ખીજી પ્રચ્છન્ન, 
તતતોડ પ્રયાસ કરીને પણુ આપણે કલાકૃતિતા હાર્દને કરાઈ 
વાર્‌ જે એક જ ૬ષ્ટિથી ભેદવામાં ફાવીએ તો તે વેળા તે પદાર્થ 
કુ'હિત બની જઈ ને તેની માત્ર જડ ૬ક્યતા રૂપે જ અતુભવાશે; 
સૌ'દર્ય નષ્ટભ્રપટ થઈ જરો અતે કેવળ તેતું અલ'કરણુ શેષ રહેશે. 
જરા વધુ સારી રીતે કહીએ તો, ચિત્રકાર અતે પ્રેહ્વૂક જે 
એકીકરણુ સાધવા મથે છે તે એકીકરણુ અમુક “ ઉપસ્થિતિ ”ની ધવ 
સુનર્ર્ચના દ્દારા જ સાધી શકાય. અને સામે પદ્ષે તે “ ઉપસ્થિતિ ' 
પણુ પોતાની અવિભાન્ય એકતા કેવળ કલાના માધ્યમ દ્દારા જ; 
તથા“અખ'ડ ?તા સૌ'દર્યતી સ'યોજના કે પુતઃસ યોજના કરવાના ' 
આપણા અને ચિત્રકારના પ્રયાસો સાથે સલગ્ન રહીને જ આપણુને 
અવગૃત કરાવી શકે. 
આફકૃત્ય રુદ્દ સૌ'દર્યાતુભૂતિનુ' છે, પણુ જેટલે અ'શે આપણે 
અળગા” રહીએ બરાબર તેટલે અ'શે એ “અખ'ડ” દરેક દક્ય- 
સમન્વયમાં, ઝમી આવે છે અને તેને ઘાટ તથા નેમ અપે છે. 


છાંદસ-અકાંદસ 


આપણે “અછાંદસ સા હિત્યર્ચના' એવે શખ્દપ્રયોગ 
કરીએ તે સાથે જ સાહિત્યરચનાઓને “છાંદસ?' અને 
“અછાંદસ? એવા ખે પ્રતિયોગી વર્ગોમાં વહે'ચી દઈ એ 
છીએ. આ “છાંદસ?' અને “ અછાંદસ 'ની જેમ સાહત્યનું 
“ગઘ? અને “પઘ? એવુ વગી"કરણુ તો પરાપૂવ'થી 
નણીતુ' છે. જે છ'હમાં હોય, છ'દોખદ્ધ હોય તે છાંદસ; 
જે છદસાં ન હોય, છ'દોહીન કે નિશછ'દ હોય તે અછાંદસઃ 
આસ “છાંદસ?' ને ' અછાંદસ ના વાચ્યાશ્ર" સાવ સ્પષ્ટ 
છે. એટલે સામાન્ય સમજ “છાંદસ-પઘખદ્ધ, ” “ અછાંદસ: 
ગઘખદ્ટ' એવાં સમીકરણુ ખાંધે છે. આમાં પણેલુ' સમી- 
કરણુ ત્તે મરાખર છે. પણુ છ'દહમાં ન હોય તે ખધુ' એક 
સરખુ ગદ્ય કહી શકાશે ખરુ ? 

ત્રષિએની કૈ સરસ્વતીની વાણી ભલે છ'દોસય 
મનાવતી; સામાન્ય માનવીની વાતચીનની કે બોાલચાલના 
વ્યવડારની ભાષા પઘખ% નથી હોતી. પણુ તેથી બોલ" 
ચાલની ભાષાને આપણે “ગદ કહી શકીશું? ગઘમાં 
હોય તેને સાહિત્ય કહીએ છીએ, પણુ વાતચીતને સાહિત્ય 
નથી કહેતા, અને વાતચીતની ભાષાને ગઘ કહીએ તેમ 
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જ નેવલકથા-નવલિકાની ભાષાને પણુ ગય ફેહીએ, તે 
ખ'ને ગઘતુ' સ્વરૂપ એક જ છે એમ સમજવુ? સ'ઘટના; 
શ'ખલિતતા, સ'ગતિ વગેરે દષ્ટિએ બાલચાલના વ્યવહારની 
વાણીતુ' પાત અને લલિત ગઘની વાણીતુ' પોત તદત 
જુદાં પડે છે, 

તે જ પ્રસાણે નત્રલકથા-નવલિકાનુ' ચાછુ ગદ્ય અને 
કાગ્યમય ગદ્યખ'રાતુ' કે ગથકાવ્યોત્ુ' ગદ્ય એક જ કક્ષાતુ' 
નથી. નાંનાલાલની નાટકદેહી રચનાએ ની ભાષા ચાછુ નાટ- 
કોની ભાષાથી સ'ધટનાની દૃષ્ટિએ સ્પષ્ટપશે ભિન્ન છે. 
એ જેમ “ અપદ્યઃ છે, તેમ “અગ્હ્ય? કહેવાવાને પાત્ર 
ગણાઈ છે-(આ અથ*માં “ અષદયાગઘ? સ'સ્ઞા માનવામાં 
આવી છે તેટલી વાંધાશદેલી ભાગ્યે જ ગણી શકાશે ). 

આમ જે પધ નહી' તે ખધુ' ગઘ-એક જ લાકડીએ 
હાંકી શકાય તેવુ ગદ્ય: એવી વ્યાખ્યા ખાંષી શકાય તેમ 
નથી. અછાંદસ રચનાની વાણી એટલે વૃત્તાન્ત, સા હિતી, 
હૈવાલ, વણુન કે ચિ'તનતુ' ચાલુ ગધઃ એવુ" સમીકરણ 
સવથા સાચુ નથી. 

આના અથ* એ થચે કે વાણીનાં જુદાં જુદાં સ્વરૂ- 
પોતુ' છદ એ જ એકમાત્ર ભેદક તત્ત્વ નથી. અસુક 
વણુ'એકમાની નિયત કાલાન્તરવાળી ગોઠવણીથી થયેલુ 
માપ તે છદ. આવા સાપમાં ઢાળેલી વાણી તે છાંદસ 
વાણી કે પદ્ય, એવા સાપ વિતાની વાણી તે અછાંદસ 
વાણી, પણુ આપણે નેયુ' કે ખધી અછાંદસ વાણી એક 
જ ફેિની નથી. તો આપણી પાસે એ [પ્રશ્ન ઉપસ્થિત' 
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થાય છે કે અછાંદસ વાણીની ભિન્નભિન્ન કોટિઓતુ' ભેદક 
તત્ત્વ ક્યું ? 

ગઘનાં વિવિધ સ્વરૂપો ને પ્રકારો વચ્ચે પદાવલૅ 
તથા અથ*ના સ્વરૂપવિશેષ પરત્વે તો ભેદ હોય જ છે. 
આપશુતે અહીં” એવા ભેદની સાથે સ'બ'ધ નથી. આપણે , 
તપાસવાતુ' છે,તે આ કે શખ્દની ગોઠવણી કે વ્યવસ્થાને 
અતુલક્ષીને ગઘકોટિઓતુ' કોઈ ભેદક તત્ત્વ છે ખરુ? 

આને લગતી વિચ્વારણામાં સાધારણ રીતે “ લય' 
એ વિવિધ ગઘસ્વરૃપોને। નિર્ણાયક મતાય છે. છ'દમાં પણુ 
છેવટે તો લય જ અતુસ્યૂત છે, માટે લયભેદને આધારે 
જ સાહિત્યિક વાણીને! સ્વરૂપભેદ થતો હોવાતુ' કહેવાય 
છે. ખાસ કરીને તો અછાંદસ કે ગઘકાવ્યોની અને નાના- 
લાલની નાટકદેહી કૃતિઓની વાણી પોતપોતાના વિશિષ્ટ 
લય વડે ચાછુ ગઘથી જુદી પડતી હોવાતું ઘણા માને છે. 

જે તત્ત્વ સાહિત્યિક ભાષાનાં ભિન્તભિન્ન સ્વરૂપોનુ' , 

વિધાયક તત્ત્વ હોય; તેનું સર્વોચ્ચ મહત્ત્વ ઉઘાડું છે, ને , 
છતાં આશ્ચચ" એ વાતનુ' થાય છે કૅ આપણે -ત્યાં આ 
લયના સ્વરૂપ કે લક્ષણ વિશે ખાસ કશી ચોક્કસ કે સ્પષ્ટ 
વિચીરણા નથી થઈ. ઊલટું અઝ્ુક સાહિત્યકૃ'તની ભાષાને , 
માધ્યમવિશેષ લેખે વિશિષ્ટ ઘાટ સાધતું તત્ત્વ કનુ તેના 
નિણુષ્યમાં જ્યારે જ્યારે મૂ'ઝવણુ અનુભવાય; ત્યારે ત્યારે, 
ટપ દઈને આપણે “ લય ને આગળ ધરી દઈ એ છીએ. 
અને  અતુભૂતિ ?, “ સ'વેઠન ', “ ધ્વનિ % “ પ્રતીક % “રસ, 
વગેરેતી* જેમ -ધૂ'ધળે ને.રૂપાળા ભાવ ધરાવતી અને 
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સાહિલિક સ'દભ્માં સગવડ પ્રમાણે વાપરવાની ક્ષસતા 
“ધરાવતી એક મોભાદાર સ'સ્રા લેખે આપણે “લય *ને 
ફાવે ત્યાં રેટકારીએ છીએ. 

“લય? શખ્ટ આપણે સ'ગીતની પરિભાષામાંથી 
લીધેલો છે, અતે મૂળમાં તો તે ક કે સૂરની ગતિના 
વેગના વાચક છે. સ'ગીતને અસ્ન હોય તે પણુ “દ્રત ?, 
“સથ્મ”, ને વિલ'ખિત' લય એ સ'સાએથી પરિચિત 
હોય છે. એ રીતે “લય? અગેજી શખ્ઢ “ટેસ્પો ને 
સમાનાર્થ છે. પણુ સાહિત્યની ચાછુ પરિભાષામાં) પાશ્ચાત્ય 
વિવેચનના પ્રભાવ નીચે, આપણે અ ગેજી “રિધમ *ના 
અથમાં “લય' શખ્ટ વાપરીએ છીએ, અને “રિધમ 'તા 
સ્વરૂપની વિસ્તૃત અતે સૂક્ષ્મ વિચારણા પણુ પાશ્ચાત્ય 
કલાવિવેચનમાં જ થયચેલ્વી છે. 

“ રિધમ? કૈ લયના વિભાવ સ'ગીતની જેમ નર્તન 
અને સા|હત્યના ક્ષેત્રમાં જાણીતો છે. અને લાક્ષણિક અથ*માં 
તે ચિત્ર, શિલ્પ, સ્થાપત્ય આદ્દિ કલાઓ પરત્વે પણુ 
યોજાય છે, આથી સમજી શકાશે કૈ એ શખ્ઠ વિવિધ 
અથ*માં કેસ પ્રચોન્તતેો રહ્યો છે અને તેના ચોક્કસ સ્વરૂપ 
અને અથ્શ્ક્ષેત્ર પરત્વે કેમ ઠીકઠીક મતભેદ પ્રવતેં છે. 
એક મતે લયમાં પાયાનુ' તત્ત્ત છે કુમબદ્ધ આવત*ન. 
તો ખીજ મતે એક ભૂમિકાના અસ્તમાંથી ખીજીને ઉદય 
કે એક ઘટકના વિલયમાંથી ખીજાનો ઉદ્ગમ, એકના 
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અવરેોહેમાંથી ખીનને આરેોહુ-એ સ્વરૂપે જે સળ'ગ 
રચના હોય તે રચતા લયખદ્ધ. પ્રસ્તુત ચર્ચા પૂરતું ઝીણુ- 
વટમાં ત ઊતરતા, ગમાપણે પહેલો મત સ્વીકારીને પણુ 
આગળ ચાલી શકીશું 


આ રીતે અસુક એકમોની આતુપૂવી"“નાં ખનેલાં ધટ- 
જાતુ' કમખદ્ધ આવત*ન તે લય. આ આવર્તનનોા એક 
ઘમ આકાંક્ષા જન્માવવાનો છે, ચુલમ'કીમાં થોડાક લકુ- 
ગુરુનાં આવતષ'ત સાંભળી તેના લયતોા સ'સ્કાર પડયો, 
એટલે તેતુ' આગળ પઠન સાંભળનારના ચિત્તમાં લઘુ પછી 
ગુરુની આકાંક્ષા ઊભી કરવાતુ' જ. પૃથ્વી કે સન્દાકાન્નાર્ના 
ખે ચરણુ સાંભળ્યાં એટલે ત્રીનન ચરણુને! અપર'ભ થતાં 
એએ જ નિયત કમમાં લઘુગુરુ સાંભળવાની અપેક્ષા રહે- 
વાની, અસુક સૂરવિન્યાસ કે તાલવિન્યાસ સાથે લલકારાતી 
માત્રામેળ કે દેશી ઢાળની અસુક પ'ક્તિ સાંભળીને ખાકીની 
એ જ સૂરવિન્યાસ ને તાલવિન્યાસ સાથે સાંભળવા માટે 
આપણે સજ્જ ખની જવાના. 


જેટલાકતે મતે લય એટલે ગમે તેવુ' કેમખદ્ધ આવ- 
તન નહી' પણુ તિયમિત કે નિયત સ્વરૂપતુ' કમખદ્ધ 
આવતષન. આ મત પ્રમાણે છદ અતે લય બ'ને પર્યાય 
છે, અને અનિષમિત આવતષ5ન હોય ત્યાં લય હોવાનુ' 
કહેવુ' તે તો માત્ર કહેવાની એક આલ'કારિક ભ'ગી જ 
૨. કલાતત્તત લેખે “ રિધમ ! અર્વાચીન ઝો'દમીમાંસપ્માં કેત્રા ભિન્ન- 
ભિન્ન અથ*માં લેવાયો છે તેની થોડીક સ્પછવા કરતાં અનુવાદિત અત્રતરણે! 
અ! લેખને અ'તે પરિશિષ્ટ-5માં આપ્યાં છે, 
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ગણાય. એ મત ધરાવનારા પય અતે ગદ્ય એવાં માત્ર 
ખે જ સ્પષ્ટ્તઃ ભિન્ન સાહિંત્યસ્તર્ષો સ્વીકારે છે. તેએ 
લયખદ્ધ; ભાવાવિષ્ટ કૈ કાન્યમય ગડી (કે ગદ્યકાવ્ય) 
જેવા જોઈ નિરાળા અભિવ્યક્તિપ્રકારતુ' અસ્તિત્વ કે મડત્ત્વ 
સ્વીકારતા નથી, તેમની દષ્ટિએ ગદ્ય એટલે ગદ્ય જ, તે 
પદ્ય એટકે પદ જ - શ બે વચ્ચે કશું વણુ"સ'કર સ્વરૃપ 
નહી', સાહિત્યના એક નિરાળા વાહન લેખે તેની ક્ષમતા 
જે મૂલ્ય સ'દિગ્ધ અથવા નહિવત્‌. પણુ આવેઃ મત સો 
ટકા ચોક્ક્સ અતે શ્પષ્ટરેખ ભેદોનો જ આગ્રહ રાખતી 
વિજ્ઞાનથી પ્રભાવિત વિચારણાનુ' પરિસુ।મ છે. પણુ સાહિત્ય 
તેમ જ અન્ય કલાઓતુ' સ્વર્‌પ ગુણાત્મક હોવાથી, તેમાં 
પૂર્ણપણે પરસ્પરનિશપેક્ષ કે વ્યાવતક ભેદો સત્ર કરવા 
જનાર મૂલનાશને જ નોતરવાનો, એટલે લયના વિષયમાં 
નિયમિત આવત્નવાળા અને અનિયસિત આવત*નવાળા- 
એમ ખ'તે પ્રકાર સ્વીકારવા એ જ ઉચિત છે. 
છ'રોરચનામાં આવત'ન નિયમિત, દઢ અને સુસ્પણ 
હોય છે. છદ વ્ણૂમય હોય છે; અને વર્ણાશ્રિત અક્ષર, 
સાત્રા, ભાર કે સૂરની ગોઠવણીથી ખનેલા એકમના નિયત 
કાલાન્તરવાળા આવત*નથી ( અથવા તો એનાં એકમોના 
ખનેલા સ'કુલ ઘટકના આવર્તતથી ) અક્ષરસ'ખ્યા, અક્ષર- 
ગણુ ને માત્રામણુના ખનેલા ઈ'છા તથા ભારસેળ અને 
સૂરમેળ છ'દો સધાય છે. સૂરનિષ્ડ લય અક્ષરોના કે સાત્રાના 
લય સાથે સસવેત ર્‌પમાં અને તાલખ* હૈય છે. 
લયના વિષ્યમાં અછાંદસ અને છાંદસ રચનાએ 


૮૦ / ફાવ્યસાં શખ્દ 

વચ્ચે ફેર એ છે કે છાંદસ રચનાઓમાં, વણ્*ગત લય 
નિયમિત હોય છે. અછાંદસ રચનાઓમાં તે નિયમિત 
નથી હોતે. તેમાંથી સાકાંક્ષ આવતષનની કશી સુરેખ ભાત 
નથી ઊપસતી. પણુ તેનો અથ* એવે નથી કે અછાંદસ 
રચતાએમાં કોઈ લય જ ન હોય. લયની આપણુને 
અભિમત વ્યાખ્યા પ્રમાણે વર્ણ્‌ંગત લય એ તે લયના 
એક પ્રકાર થયે. પ્રસુખ પ્રકાર અને અત્ય'ત સસથ* પ્રકાર 
એ સાચુ. પણુ વર્ય સિવાયનાં અન્ય વત્તાનાં ખતેલાં 


એકસો કે ઘટકોનાં આવતનથી પણ છાંદસ તેમ જ 


અ 


અછાંદસ રચનાઓમાં લય સધાતે। હાય છે. 
૧, આંતરે આંતરે વણુતુ' કે વણ જૂથતુ' આવત'ન 
(અતુમ્રાસ, યમક અતે સ્વર, વ્ય'જન કે અક્ષ- 

રથી સધાતો વણુસ'વાદ, ) 

૨. આથ* યતિખ'ડને અ'તે વર્ણ જૂથતું' આવતન 

(પ્રાસ) 

૩. અથ* કે ભાવના આરેહઅવરેોહને સ્થાને પ્રચે।- 
જાતા સસાન કે વિશેધી શખ્દો કે સમાન 
કિયાર્‌પ, સ'જ્ઞારૂપ કે શખ્દગુચ્છ-આવી ચે।જનાતુ' 
કૅસિક આવર્તન. 

* અભપાક્ષર તે અધિકાક્ષર શખ્દોના બનેલા ખ'ડોનું 
એકાન્તર આવત'ન. ી 
પ સાદા તે અલ'ઇુત ખ'ડોની કમખદ્ધં ગોઠવણી, 
૬. અથ*ની કૅ ભાવની દ્રતવિલ'બિત ગતિને! કમ. 
" ૭. પઠનગત કાકુએ, સર્થના મરોડ કે ભાવ્લેગીએ - 


ષત 
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એમની સાથે સ'કળાયેલાં આંદોલન, 
૮* સમગ્ર કૃતિમાં અતુસ્યૂત રહેલી ગતિ કે ચાલનાં 
આંદોલન. 

આ સૌ, દ્રારા પરુ સૂક્મ લચેો। નિષ્પન્ન થતાં હેય છે. 
જે કે છ'દોલયની તુલનામાં આવા લય - વિશેષે કરને 
ગઘલય -ડીકઠીક અ'શે અનિયમિત અતે શિથિલ હોય છે. 
તેમની “ક્મચિતૂ પ્રવૃત્તિઃ કવચિદપ્રવૃત્તિઃ ૩્વચિદ્ઠ વિભાષા 
કમચિદન્યદેવ ' એવી સ્થિતિ હોય છે, છાંદ્સ રચનાએમાં 
તેમ જ અછાંદસ રચનાઓમાં આવા સ્વૈર, અનિયસિત 
લચેા જ્યાપકર્પે, પ્રયાજી શકાય છે, અને પ્રધાનપણે એમતી 
જ પ્રકટ કે પ્રચ્છન્ન પ્રતીતિ કેટલીક અછાંદસ રચનાઓને 
ચાલુ ગદ્યથી કે ગઘને ખાલચાલની ભાષાથી ભિન્ત ઠરાવે 
છે. આમાંની. કેટલીક છટાએ સ્થૂળ રીતે વાતચીતની વાણીમાં, 
પણુ પ્રચોાજતી હોય છે, પણુ એમને! વ્યવસ્થિત અને 
સાલિપ્રાય, પ્રચાગ એ સાહિત્યિક ગદ્યની અને વિશેષે. 
કાવ્યસય્‌ ગથતી કે અછાંદસ કાવ્યની વિશિષ્ટતા, છે.. 

સ'સ્જુતમાં વાસવદત્તા, કાદમ્બરી લે દશઝુમારચક્તિ, 
જેવી ઇુતિએના આલ'કારિક ગઘમાં, પ્રાચીન ગુજરાતીમાં 
'પૃથ્વીચ'દ્રચરિત્ર' અને “ વણુંકોઃ'ના “ બોલી ' સતતા ધરાવતા 
ગઘમાં, ડિ'ગળભાં “વચનિકા' ઓના ગધઘસાં, નાનાલાલના 
અપઘાગદ્યસાં, અ'ગ્રેજી “'માઈખલ'ના તથા. ટોમસ ખ્રાઉત, અને: 
જેરેમી ટેલરની જુતિ એના ગદ્યમાં ઉપગુ*ક્સ સ્વરૂપની' લય;- 
છટાએ પ્રકટ અને ઉત્કટ માત્રામાં.વરતાશે. સ'સ્જુત પઘકાવ્ય* 
અને ગયકાવ્ય વચ્ચે છ:દના નિયસિત લયને ખાદ. કરતાં 
ફાં, શ, ૬ 





'ટેર /*ડાવ્યસાં શખ્દે 
આક્ીનો ભેદ તો એછીવધતી માત્રા પૂરતો જ મર્યાદિત છે 
' છાંદ્સ કે અછાંદસ લય આસ તે! સ્વત'ત્રપણે અસ્તિત્વ 
ધરાવતુ તત્ત્વ છે, લય એ અસ્તુક એકમો વચ્ચેનો સ'બ'ધ- 
વિશેષ છે, એ:લે- શબ્દોથી અલમ તારવીને તેતે “લ, “ગ! 
ને“દા'ના સ'કેતો દ્રારા; ખીજગણિતના સ'કેતે। દ્રારા કે અનન 
ક્ષર હાળ રૂપે રજૂ કરી શકાય છે. અલ કાર પણુ એવી જ રીતે 
ખે'કે વધુ અર્થ વચ્ચેની સમાનતા, વિરોધ, સાહેચય”, તદ્ર- 
પતા ઈત્યાદિ સ'ખ'ધને રૃપે હોઈ ને એક સ્વત'ત્રપણે વિભાવી 
શકાય તેવુ' તત્ત્ત છે.” અને અસુક અ'શે વણુ, છ'દ, લય, 
અલ'કાર, ભાવ વગેરે એમ એકલા જ-કાવ્યનિરપેક્ષ સ્થિતિમાં 
પણુ સુ'ટર તે આસ્વાદ્ય હોય છે. વળી આ કારણે-નતેમ 
જ અન્ય કારણે-કેટલાકતે મતે કાવ્યમાં માત્ર વણું અને 
લયઃ.એ જ સર્વોપરિ સડંત્ત્તના છે. ન (એટલે 
કે વર્ણીોનો સ'વાદ કે વિસ'વાદ, સધુરતા કે કર્ઈશતા, 
ગતિનાં આંદોલેન, વગેરે ), રવાતુકરણુ કે શખ્ટાલ'કાર 
(અતુપ્રાસ/પ્રાસ, યમક) તથા લયન્તાં અનેક ક્વર્પો -ટૂ'કમાં 
વણેનુ' અને લયવું' સૌન્દય* તથા અથ*સૂચકતા અતે ખીજુ' 
કાંવ્યતુ' “વાતાવરણુ'-તેની સર્વસામાન્ય “ ભાવચ્છાયા*- 
એટલુ' જ આસ્વાદવા' માટે છે. શબ્ટોના અથ ડોળિયા 
3 ઓઠા લેખે જ કામમાં આવે છે. ઊલટું અર્થની ઝીણુ- 
વટમાં કે વિશ્લેષશૂમાં ઊતરવા જતાં ક વ્યત્વ મરી જવાને। 
ભય ઉપસ્થિત થાય છેઃ આવે! મત ધરાવનાર માટે લયતુ* 
સ્વત'ત્ર મૂલ્લ સમજી શકાય. પણુ એ મત તદ્ત એકાંગી 
અતે- ગેર્સમજનુ' પરિણામ છે. વાસ્તવમાં તો કૅવિ વણું, 
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છ'દ, લય, અલ કાર આદિને પોતાતુ' પ્રયાજત સિદ્ધ 
કૅરવાનાં સાધન તરીકે ઉપયોગમાં લેતે હોય છે. જૃતિથી 
છૂટ” પાડેલુ'-તેના પરથી તાશવેછુ' વણ, છદ અલ'કાર 
વગેરેતુ' ખાલી ખોષુ' કે ડાળિયું' એ તે! તેમતુ' તા કિક 
સ્વરૂપ છે. તેમતુ' સાચુ સ્વરૂપ તે! અથ* તે ભાવનાં આંરે- 
લતે, વળાંકો તે ભ'ગીઓની સાથે સ'વાદી રડીતે અરસ- 
પરસતે તેમ જ સમગ્રને ઉઠાવ આપવામાં પ્રકટ થાય છે. 
તેમનુ સ'પન્ઞ સ્વરૂપ ભાવસ'વેદન સાથે એકતાનતા સાધીને 
તેને સાકર કરવામાં જ સિદ્ધ થાય છે. ખીજી રીતે કહીએ 
તો, કલાયૃતિતી અથ'રચતા કે ભાવરચના અતે લયરચના 
પરક્પરતે અતુપ્રાણિન કરતી હોય છે. 

આ વસ્તુ લક્ષમ' રાખતાં સમજાશે કે “ વણુ, છ'ટ 
ઝે લય એતો કૃતિનુ' માત્ર ખાદ્ય કલેવર છે, અક'કાર એ 
તે શણુમાર રૂપ'છે અને ભાવ કે રસની તુલનામાં તેએ 
ગૌણુ કે અલ્પ સૂલ્યનાં છે' એવી માન્યતા કેટલી એકાંગી 
કે ઉપરછલ્લી વ્યાગપ્તિના સ્વરૂપની છેદ કાવ્યને આપેલા 
પુરુષના ઉપમાનને વધારે પડતું શખ્દશઃ સમજવાતુ' એ 
પરિણામ છે. વાસ્તવમાં તો કૃતિથી અલગ પાડીને છ'દ, 
લય આદિને સૂલવવવાની દેછિ જ ખોટી છે. મુતિવિરેષના 
સ'દભ*માં-તેના અવિભાજ્ય અગ લેખે જ તેને મૂલવી 
શકાય. કાજ્યમાંથી છદ કાઢી લઈએ તો! કાવ્ય કેટલુ રહે 
છે, અલ'કાર૨ કાઢી લઈએ તે શુ રહે છે-એ રીતની 
વિચારણા, ઇન્દ્રિયોના ઝઘડાની યાદ અપાવે છે? જીભ, હાથ, 
પગ વગેરેને, પેટે ર્સાઈ જઈને પોતાતું' મહત્ત્ત ખતાવી 





૮૪ / ડાવ્યસધે શખ્દ 


આપ્યુ'. વાસ્તવમાં કોઈ કુતિમાં છ'હ કે લય પાસેથી, 
કોઈમાં વર્ણ્‌સ'ઘટના પાસેથી, કોડમાં અલ'કાર પાસેથી 
તો કોઈમાં અન્ય કોઈ ઘટક પાસેથી એટલુ ફામ 
લેવાયુ' હોય છે કે તે તે જૃુતિમાંથી છ'દ, લય ઇત્યાદિ 
એકાદ ધટક પણુ અલગ કરવામાં આવે તો કૃતિ પોતે- 
મુતિતુ' કેલાતત્ત્વ નણપ્રાય થઈ જાય. આવુ હોય ત્યાં તે 
તે ઘટકને પ્રધાન કે પ્રાણુરૂપ જ ગણુવો। પડે. સાથે એ 
પણુ સાચુ' છે કે અનેક કૃતિઓમાં છ'દ, લય ઇત્યાદિ 
ખાસ સમષક નથી હોતા-વિશિદ કલાપ્રયોજન સાધવા 
સાટે કે કાવ્યના સ'ઘટિત અ'ગ રૃપે તેમને ઉપચેોગ 


નથી થયે! હોતે।. એવુ' હોય ત્યાં તેએ! અવશ્ય ગૌણુ 
ગણાય. પણુ મુત્તિથી અલગ તારવીતે તેમનો એક કેલાકુતિના 
ઘટક અ'ગ તરીકે તરતસભાવ નક્કી ન જ કરાય. મહેત્ત્વ છે તે 
તેસના કાય*તુ'-તેમની સાધકતા કે ઘટક લેખે સમપષકતાતુ', 
નહી' કે તેમના તારવેલા અમૂર્ત સ્વરૂપનું. કલાકૃતિના 
અ*ગભૂત' રૂપે જ તેએ આત્મલાભ પાસે છે.૩ 

ઉપરના વિવ્ર્ણુ પરથી એટલુ' તે! સપણ જેઈ શકાશે 
જે" અછાંદસ કવિતા છ'દને લય જતો! કરે છે તેથી તે 
ચાલુ ગઘર્‌ૂપ જ બની જાય છે એવુ નથી. ખીન્ત સૂક્ષ્મ 
લચેો।ને! સાથ" ઉપયો।મ કરતા ગદ્યવિશેષને પણુ કવિ અનેક 
વિશિષ્ટ -શકચતાવાળા એક સાધન તરીકે કામમાં લઈ 
શકેઃ શરત એટલી કે એ સૂક્ષ્મ લયેો'ી તેને આંતરિક 
સૂઝ કે પ્રકટ અભિસ્તા હોવી નઈ એ. આની સાથોસાથ 
; ૩. આશચર્ચાના અવુસઘાનમાં જુએ પૃષ્ઠ ૮૮-૬ર ઉપર પરિકિષ્ટ-5 માં 
આપેલા મતેા,- 


છાટસ-અછાંદસ /-ટધ 


એક પ્રશ્ન એ ઊઠે છે કે છ'દ જેવા દઢ લયવાળા, . સ'ઝુલસા, 
સૂદ્મતા ને વૈવિધ્યતુ' અખૂટ સામથ્ય" ધરાવતા સાધનને 
અછાંદસ કાવ્યપ્રકાર જતુ શા માટે કરે છે ? કયું' વિશિણ 
પ્રયોજન સાધવા તે આવી કઠોર અગવડ સ્વેચ્છાએ વેઠવા 
તૈયાર થાય છે રે આની વિચારણા અહી' તે! આધુનિક 
ગુજરાતી કવિતાના નૂતન વલણુ પૂરતી જ પ્રસ્તુત છે. 
કોઈ પણુ તવતર વલણુ કે પ્રવાહુને ઉદ્ગસ પૂવવતી” 
પર'પશાને લક્ષસાં રાખીતે જ સમજી શકાય. છ'ઠના ઉપચોગ- 
ની વાત કરીએ તો એક પણુ અક્ષરને આડોઅનળે ચસકવા 
નરે એવુ' અને ચ'ત્રઉતાર પ'ક્તિઓવાળુ' અક્ષરગણુ વૃત્તોનું 
પોાલાદી ચોક્ડું' કેસે કમે તૂટતુ' ગયું' છે. યતિ અને ચરણુ 
તૂટયાં. ન્યથેચ્છ નમનીયતા તે પ્રવાહિતા પૂરી પાડતાં 
પર'પરિત ર્પો। મચારમાં આવ્યાં, તિયસિત લયત્તો વહેમ જ 
જાળવી રાખતો ચતુરક્ષર છ પ્રચોન્વવા લાગ્યો, .અને છેવટે 
એ વિકાસ નિશ્છ'ટ રચના સુધી પહોંચ્યો: આમાં માશ્ષાત્ય 
સાહિત્યતા (તથા તેસની અસર નીચે ખ'ગાળી, હિન્રી, મરાટી 
સા હિત્યનાં) નૂતન વલણેુ પણુ ઘશ્ઞાસાટો પ્રભાવ પાડયો છે. 
પણુ છદ તો અલિવ્યક્તિતુ' માત્ર એક સાધન છે. 
ભાષા, અલ'કાર વગેરે અન્ય સાધને કે ઘટક તત્ત્વાના , 
વિનિચોગસાં પણુ થચેલુ' આવુ' ઉત્તરોત્તર . પશિવતષત 
ઉત્કટ રૂપે પ્રતીત થાય “છે. અને અભિવ્યક્તિયો ' સાધન 
અતે અભિવ્યક્તિની રીતિ ખદલાતાં ગયાં છે-મદલાઈ રહ્યાં” 
છે; કારણુ કે જે અભિવ્યક્ત કરવાતુ છે તે ખદલાયુ. “છે. * 
ગત મહાયુદ્ધ પછીથી અને વધુ તીતવરૃપે સ્વાત'ત્યપ્રાશ્તિ 


૮૪ / ડાવ્યમદ શખ્દ 


આપ્કઝુ'. વાસ્તવમાં કોઈ મુતિમાં, છદ કૈ લય પાસેથી, 
કોઈમાં વણસ'ઘટના પાસેથી, કોઈમાં અલ'કાર પાસેથી 
તો કેઈમાં અન્ય કોઈ ઘટક પાસેથી એટલું કામ 
લેવાય” હોય છે કે તે તે કૃતિમાંથી છ'દ, લય ઇત્યાદિ 
એકાદ ઘટક પણુ અલગ કરવામાં આવે તો કુતિ પોતે- 
ઇુતિતુ' કલાતત્ત્વ નષ્પ્રાય થઈ જાય. આવું હોય ત્યાં તે 
તે ઘટકને પ્રધાન કૈ પ્રાણુરૂપ જ ગણુવો। પડે. સાથે એ 
પણુ સાચુ' છે કે અનેક કૃતિઓમાં છ'દ, લય ઇત્યાદિ 
ખાસ સસમપષ*ક નથી છોતા-વિશિણ કલાપ્રયોજન સાધવા 
માથે કે કાવ્યના સ'ઘટિત અ'ગ રૂપે તેમને ઉપયોગ 
નથી થચે હોતો. એવુ' હોય ત્યાં તેએ અવશ્ય ગૌણુ 
ગણાય. પણુ જૃુતિથી અલગ તારવીને તેમને એક કેલારુતિના 
ઘટકે અ'ગ તરીકે તરતમભાવ નક્કી ન જ કરાય. મહેત્ત્વ છે તે 
તેમના કાય*તુ'-તેમની સાધકતા કે ઘટક લેખે સમપ્*કતાતુ', 
નહી' કે તેસતા તારવેલા અમૂત સ્વરૂપતું. કલાયુતિના 
અ*ગભૂત' રૂપે જ તેઓ આત્મલાભ પાસે છે.૨ 

ઉપરના વિવ્ટ્ણુ પરથી એટલુ' તો સપણ જેઈ શકાશે 
જુ અછાંદસ કવિતા છ'દનેો લય જતે! કરે છે તેથી તે 
ચાછુ ગઘરૂપ જ ખની જાય છે એવું નથી. ખીજ સૂક્ષ્મ 
લચોને! સાથ" ઉપયથેો।મ કરતા ગદ્યવિશેષને પણુ કવિ અનેક 
વિશિષ્ટ શકચતાવાળા એક સાધન તરીકે જામમાં લઈ 
શકેઃ શરત એથટલી કે એ સૂક્ષ્મ લયોની તેને આંતરિક 
સૂઝ કે પ્રકટ અભિસતા હોવી જેઈ એ. આની સાથોસાથ 
“ ૩. આશચર્યાના અવુસ'ધાનમાં જુઓ પૃષ્ઠ ૮૮-૯૨ ઉપર્‌ પરિશિષ્ટ-5 માં 
આપેલા મતો, 


છીંટસ-તછાંદસ./-«૫ 


એક પ્રક્ષ એ ઊઠે છે કે છ'દ જેવા દઢ લયવાંળા, . સ'ઝુલસા; 
સૂક્્મતા ને વૈવિધ્યતુ' અખૂટ સાસથ્ય" ધરાવતા સાધનને 
અછાંદસ કાન્યપ્રકાર જતુ' શા સાટે કરે છે ? કયું” વિશિણ 
પ્રચોજન સાધવા તે આવી કઠોર અગવડ સ્વેચ્છાએ વેઠવા 
તૈયાર થાય છે? આની વિચારણા અહી' તે! આધુનિક 
ગુજરાતી કવિતાના નૂતન વલણુ પૂરતી જ પ્રસ્‍તુત છે. 
કોઈ પણુ નવતર વલણુ કે પ્રવાહને ઉટૂગસ પૂવ વતી” 
પરપરાતે લક્ષમાં રાખીતે જ સમજી શકાય. છ'દના ઉપચે।ગ- 
ની વાત કરીએ તો એક પણુ અક્ષરતે આડાઅવળા ચસકવા 
ન'દે એવુ' અને ચ'ત્રઉતાર પ'ક્તિઓવાળુ' અક્ષરગણુ.વૃત્તોતું 
પોાલાદી ચેક્ડટું' કમે કશે તૂટતું' ગયું' છે. યતિ અને ચરણુ 
તૂટયા. :યથેચ્છ નમનીયતા તને પ્રવાહિતા પૂરી પાડતાં 
પર'પરિત ર્પો। મચારમાં આવ્યાં, નિયસિત લયતો વહેમ,જ 
જાળવી રાખતો! ચતુરક્ષર છ'દ પ્રચોજાવા લાગ્યો, અને છેવટે 
એ વિકાસ નિશ્છદ રચના સુધી પહોંચ્યો. આમાં માશ્ચાત્ય 
સાહિત્યના (તથા તેસની અસર નીચે ખ'ગાળી, હિન્દી, સરા#ી 
સા હિત્યનાં) નૂતન વલણે પણ ઘશ્‌ામામ્ટે પ્રભાવ પાડયો છે. 
પણુ છ'દ તો અભિવ્યક્તિતુ' માત્ર એક સાધન છે. 
ભાષા, અલ'કાર વગેરે અન્ય સાધને! કે ઘટક તત્ત્વોના, . 
વિતિચોાગસાં પણુ થચેલુ' આવુ' ઉત્તરોત્તર પરિવત*નત 
ઉત્કટ રૂપે પ્રતીત થાય છે. અને અભશિવ્યક્તિયૉ સાધન 
અતે અભિવ્યક્તિની રીતિ ખદલાતાં ગયાં છે-ખદલાઈ રહ્યાં ? 
છે, કારણુ કૈ “જે અલિવ્યક્ત “કરવાતુ' છે તે મદલાયુ' છે. 
ગત મહાયુષ્ધ પછીથી અતે વછુ તીવરૃપે સ્વાત'ગ્યસ્રાગ્તિ * 


“ટ / કાવ્યમાં શટંદં 

પછીથી આપશ્‌ી આંતરમાહ્ય પરિસ્થિતિ અમૂતંપૂવ ઝઝા- 
ઝપટ અવુભવી રહી છે. શતાખ્ટીજૂનાં મૂલ્યો, માન્યતાઓ 
ને આસ્થાએ છિન્નવિછિન્ત થતાં લાગે છે. માનવીતુ' 
ખાદ્ય વિશ્વ, તેના ચિત્તના ઊ'ડા સ્તરે, સ્્રૌયુરુષસ'બ'ધતા,' 
કૌટુ'બિક સ'બ'ધના અને સામાજિક સ'બ'ધના સ'દભપ્માં 
વ્યક્ત થતુ' માનવીનું' સ્વરૂપ--આ સૌતે લગતી અનેક' 
કાંતિકારી વિચારણાઓ અને અતુભવોએ ભયકર તુસુલ 
મચાવી દીધું છે. આને પરિણામે આપણુ સમગ્ર વૈચારિક' 
ત'ત્ર અને- દ તેનાં દઢ અને સ્થાયી આલ'બનો 
ગુમાવતુ' જય છે. આપણા આચારવિચાર માટેના આધાર- 

સ્ત'ભે। તૂટતા કે ડગમગતા વરતાય છે. આંર્વાચીન ય'ત્રવાદી 

નગરસ'સ્કૃતિની 'વિકટતા, ભીં'સ ને ગૂ'ગળામણે।, બ્યક્તિનુ' 
એકલવાયાપણુ) આંતરિક રિક્તતા ને વિશ'ખલતા, તથા' 
પર'પરાં ને આધુનિક વિચારસરણીઓની અથડામણુથી 
ઊપજેલાં માનસિક સ'ઘર્ષ, વિરોધો ને અસમધારણુતા : આ 
ખધૉંને કારણે, જીવાતા જીવનનાં પાત અતે ભાત અત્ય'ત 
ઝડપથી પલટાતાં જાય છે.” સ'વેદનશીલ માનસ આને 





૪. ડગ્લાસ છુશ પ્રવર્તમાન સમચસાં મૂલ્યો તૂટી પડયાં હોવાની વાતને 
આર્વાચીન ખુદ્ડિજીવીએની વધતીએ છી કપે।લકલ્પના ગણે છે (જુઓ 'લિટરરિ 
ક્રાઈરિયનગ્રય પ, અક ૩ (૧૯૬૨ સાં પ્રકાશિત “જકાન્ટેમ્પારરિ અમેરિકન 
કિટિસિકમ' એ લેખઃ*સપૃષ્ઠ ૧૫૯), પણુ સુઝાન લે'ગરનાં તર્કશુદ્ધ પૃથકરણુ 
અતે વિવરણુ તેમણે ન્તેયાં લાગતાં નથી (જુઓ “ ફિલષેસાફિકલ સ્કેચિઝ' (૧૯૬૨)સાં 
પ્રકાશિત સાચન્ટિફિક સિંવેલાઈ ઝેશન એન્ડ કલ્ચરલ ક્રાઈ સિસ 'એ ૧૯૬૧ તો 
લેખ, તેનાં' સુખ્યાંરાના અનુવાદ માટે જીએ “ક્ષિતિજ', ૪૨, ડિસેસ્બર ૧૯૬૨, પૃષ્ઠ 


૪૨૩-૪૬૯). 
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આધાત વિશેષ ઉત્કડટતાથી ઝીલે. આગળની ભાવનાર'ગી, 
આદશ*વાદી દછિએ, આધુનિક વ્યક્તિની પોતાનાં સ્કુરણુને 
કેળવા મથતી; અને તેના સ્વરૂપમાં રહેલીતેજ્ડઝમ'ધારની 
અકળ સેળવણીને પરખવા સથતી વાસ્તવદઘિને સાટે પણુ 
જગા ફરી આપવાની જ રહી. કલાસ્વરૃપે આવી સ'વેદના 
પ્રકટ થવા મથે ત્યારે તેને ચુરોગામી વિચારવલણે। ને ભાવ- 
વલણે્‌।નાં સ'સ્કાર તે સાહચય*વાળાં અભિવ્યક્તિસાધનેો 
હે'સેશાં કાય*ક્ષસ ન લાગે; ને પરિણામે જુદાં કે પરિવર્તિત 
આકાર, પ્રકાર, વાણી ને સૂરને તે ચોજે એ સમજી શકાય 
છે, અને આ વલણુ કેવળ કેવિતામાં જ નહી, પણુ વધતુ” 
એણુ' અને વહેલુ'માડું' સાહિત્ય ને કલાનાં સવ'ર્પો માં 
વ્યક્ત થાય તેમાં કશુ' આશ્રચય* નથી, કહેવાતી અછાંદસ" 
કવિતા માંત છના ઉપયોગ પૂરતી જ નહી”, પણુ તેની 
પદાવલિ, અલ'કારયોજના વગેરેમાં -ટ્'કસાં ક 
આખી રીતિમાં પર્વ પર “પરથી ફથોવાં કેમ મથે છેતે અં 
દેછિએ જ સસજી રાકાય. ક કિ જે 
અછાંદસ કવિતાના ઉદ્ગમની આ ર છે. 


પરિશિષ્ટ-$ 
લચી 'નાનવાય'લા 


૧. કલાકૃતિમાં લય 
--એપ્ટેપ બેન્શ 


જે 'ઇન્દ્રિયસ'લેઘ નથી તેવી ગુણાત્મક લાગણીને-એટલે કે પદા- 
થ:મત લાગણીને 'કક્ાકાર કેવી “રીતે ઘાટ “આપે છે ?'બીજ શખ્દોમાં 
કહીએ તો, તે હાતઉપરાદન કરીને ઘટક તત્ત્વોને કેવી રીતે પિ'ડિત્ત 
કરે છે,-“સ'ઘટિત કરે છે, ન્નેડે છે'ે જેતે પરિણામે એક અર્થપૂર્ણ 
એકતા રચાય છે? આ કાર્ય પણુ ક પોતાના ર સજ નવ્યાપાર 
દરરમયાન જ પાર પાડી શકાતુ' હેય છે. કલાફીતેના રૂપમાં; તેનો 
અ'ગોાપાંગની એક સ'કુલ અખડ રપે થલી સં'ઘટનામૉં, લાગણી પોલે 
જ આપણી “ભાવસમાધિનો ઘાટ પામેલી હોય તેવી, રપાપન્ન બની 
હોય તેવી દેખાય છે 
તો પછી કલાકૃતિ માટે, તેમ જ કલાકૃતિમાં સમાવિષણ એવી 
જ્પદાર્થનિષ્ઠ' 'કે “પરનિછઠ' (૦૪]ટ૦પંપઢ) લાગશીઓ માટે, રેપની 
સ'ઘટના સાધનાર સિદ્ધાંત ક્યો છે? આતો ઉત્તર છે : લય, પણુ 
“લય” એ તો માત્ર એક શખ્દ થયે।, આપણે તેનો અર્થ સમજવાને 
રહે છે. 
કાવ્યશાસ્્ર અતે સ'ગીતશાસ્્ર દ્રારા આપણે સૌ લયથી પરિચિત 
છીએ. કાવ્યમાં લય એટલે ભારયુક્ત તે ભારરહિત ઝે ગુરુ તે લધુ 


શ્રરિરિષ્ટ-$ / ૮૯૬ 


અક્ષરોતુ' કેમિડ આવર્તન, તો સ'ગીતમાં લય એટલે સરતા ભારતુ' 
અતે કોલમાનનુ' પરિવર્તન, આ આવર્તન નિયત સ્વરપનુ' હોય છે, 

પણુ વાસ્તવમાં તો લયતુ' સ્વરૂપ ઘણુ' સ'કુક્ હેય છે. કાવ્યની 
જ વાત કરીએ તો અક્ષરનું ગુરૃત્વ માત્ર ગતિ અતે કાલમાનતે 
અનુલક્ષીને મુકાતા ભાર્‌ પર જ અવલ'ળે છે એવુ નથી. તેનો આધાર 
ઘેરા “કૃ ઊજળા, ભર્યા કે પોલા ધ્વનતિએ ઉપર તથા અથભાર ઉપર 
પણુ હોય છે. અતે લયતુ' વર્ચસ્વ સાત્ર સગીત અતે કાવ્ય ઉપર 
જ નહી', પમુ તેતે વિશાળ અથ્ષ્માં લઈએ તો, સ્થાપત્ય, શિલ્પ 
અને ચિત્ર ઉપર પણુ છે; અવકાશના બફત્‌ "ખ'ડ લધુ ખ'ડ કરતાં 
ભારે હોય છે. અવકાશનું એક રૂ૫ (રેખાસય ઝે પાર્જમય) ખીશ્ન 
કરતાં વજનદાર, વધુ ઉત્કટ કે વધુ પ્રબળ હોય છે; ર'ગે। પણુ ભિન્ન 
શિત્ત દષ્ટિએ વધતીઓછી સચોટતાની ૭ાપ પાડે છે અને ચિત્રગત 
આભાસી પદાર્થોમાં પણુ વજતતી ૬ષ્િએ તરતમસાવ રહેલો છે.ન 
એટલે જે લયની સર્ષ માન્ય વ્યાખ્યા આપવી હોય તો આપણે કહેવુ" 
નનેઈએ કે લય એટલે ગુરુ (કે ભાર્યુક્ત) અતે લલુ (કે ભારરહિત 
% અલ્પભાર) ખ'ડાતુ* નિયતકમે થતુ' આવત ન, 
 ગર્લધુ ખડા વડે [સહ થતા લયબદ ઈન્દ્રિયસ'વેઘ સ'ઘટિત 
એકમોની એક પછી એક, એકમાં એક અને એક ઉપર એક એવી 
રચતા દ્વારા જ કલામૃતિનુ” રૂપતેર્માણુ થતુ' હોય છે. આ રૂપ એટલે 
શ્રતિનો પિ'ડહીભૂત સમસ્ત લય, બીજી' કશુ' જ નહી. ફતિ ર૫ ધરાવે 
છે-એટલે કે લય ધરાવે છે, માટે જ કલાકૃતિ છે, 

સૂર અને થ્રુતિતા “કે અક્ષર ને વર્ણ'ના સ્વરગુણા, શબ્દ તે 
વાક્યના અર્થે, ર'ગા તે રૂપાની ભાવા ભિવ્યક્તિની ક્ષમતા, ઉપયોગમાં 
લીધેલા પઘ્યર્યોનુ' સવરપ, પ્રોતિનિસિતત વસ્તુએ - આ ખધાં ઉપાદાત- 
છે. 'આ બધાં કલાકૃતિમાં સજવત અતે પ્રસાવક તેટલાં પૂરવા જ 
બતેં-છે, જેટલાં પૃરતાં તે તેના ઉત્તર:ગ લયપ્રવાહમાં વહે છે કે તેતા[: 
લયબ'ધનતા સપ્રમાણુ સ'બધ્ોનાં -અ'ગભૂર્ત બતે છે. આ -રીતે -કલ્‌-ડ 
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ડિ 


ફેતિતો લય અતે અતે જે ઉપાદાન દ્રારા તે પ્રગટ થાય છે તૈ 
ઉપાદાન એ ખે વચ્ચેનો સબધ તે ઇન્દ્રિયસસ'વેદતો અને તેમના 
ગ્રહણુ વચ્ચેના સ'બધના જેવો, અથવા તે! અમુક મ્ર'થના વિચારો 
અતે તેના તાક રૂપ વચ્ચેના સ'બ'ધના જેવે। છે, લયત'ત્ર એ 
અમુક અર્થમાં કલાતું તર્કત'ત્ર જ છે. 

(સુઝાન લે'ગર સ'પાદત “રિફેલેકશન્જ એન આર્ટ ' (૧૯૫૮)માં અવુવાદિત 
“આર્ટ એન્ડ ફ્લિ'ગ'એ લેખના પૃષ્ઠ રપ-ર૭ પરના અ'શને અવુવાદ, મૂળ 
જમ'ન લેખ ૧૯૨૩-૨૪માં પ્રકાશિત.) 


જ? લયવુ સાર્તત્ત્વ 
રસોઇ ખાચર 


" - અમુક પ્રકારનુ' નિશ્ચલ કે ધરવ તત્ત્વ એ સૌન્દર્યાભૂતિના પ્રદેશની 
તેના દરેકે દરેક સ્તર પરની સવે ઘટનાઓતુ' લક્ષણુ છે. આ ધ્રવ 
તત્તનો આપણુતે લચેો।ના અધ્યયન દ્વારા આવિષ્કાર થાય છે... 

લય એ 'કલાસાત્રતુ' સારતત્ત્વ છે... 

લય, દશ્ય હોવુ ને ૭તાં આંતરિક હોવું' એમ ભ ને પરસ્પર 
વિરોધી ધર્મો ધરાવે છે... 

લયતુ' ક્ષેત્ર આંતરિક જગત અને પદાર્થ જગતના સધિસ્થાતે- 
“સ્વ અને “પર'ના સ'ધિસ્થાને છે... 

લયોતી ભૂમિકા એવી ભૂમિકા છે'કે જ્યાં “ ચિત્તવાદ' અને 
“રૂપવાદ ' તો. સુમેળ રચાય છે, 

દરેક કલાના હાદમાં લયબદ્દ રૂપાની ધવતા હોય છે. તે તેમના 
ખ'ધ બારણાંવાળા વિશ્વ પર સત્તા ચલાવે છે. જગતના પરદાર્થેને 
આપણે ધ્યાનવિષય કરીએ ત્યાં સુધી, અને નિસર્ગ વિષયક આપણી 
સૌન્દર્યાતુભૂતિ સુધી પણુ તે વિસ્તરે છે. આ પદાર્થગત લય એક 
૪ન્દ્રિયસ'વેદ્ય ચુણુ છે- એક પ્રામાણિક ગુણુ છે, પણુ તે બધીયે ૪ન્દ્વિયો 
દારાહ્વહી આવે છે, એટલે આપણે એવો નિર્ણય કરવો જ -પડશે 


પરિરિષ્ટ-$' /, હય 


% જેમ આપણે હલનચલન, આકાર કે સ“ખ્યા કળીએ છીએ તેસ લય 
પશુ ખાલ્મ જગતના ક્રેટલાક પદાર્થોમાંથી આપણુતે આવી મળે છે... 
અહી' જ કાઈ અમસ્તા પદાર્થતી અપેક્ષાએ કોઈ સુ'દર પદા- 
થતુ' લક્ષણુ બાંધી શકાય છે? સુ'દર્‌ પદાર્થતે સૃષ્ટાએ લય ખક્ષયો 
છે, લય જ 'કોઈ પદાર્થને કલાજગતમાં પ્રવેશ કરાવી શઠ છે... 
(ઉપયુષત ગ્ર'થમાં “ધ એસેત્સ એવ રિધમ ' શીયક નીચે અવુવાદિંત 
લેખમાંથી કેટલાંક વાકયોતેો! અનુવાદ, મળ ક્ેત્ચ લેખ ૧૯૫૩માં પ્રકાશિત). 


3, લયન ચેોડસ અર્થ 


અત્યેન સૃરિએ। 

“લય' શખ્દમાં અત્યત વિસ્તૃત અતે અસ્પણ અર્થ આરે- 

પીને તેને વધારે પડતુ' મહત્વ આપી દેવામાં આવ્યુ છે. ભલેને વ્યાપક 
પશુ ચોક્કસ અથમાં તેને વાપરીએ તો, જ્યાં ચકનેસિકમે થતા આ- 
વર્તન દ્રારા લગાતાર આવુપૂવી'તી રચના ન હોય ત્યાં લય ત જ હોય, 

(ઉપયુષત ગ્રંથમાં ' ટાઇમ ઈન ધ પ્લાસ્ટિક આટ્ર્સ” એ શીષક નીચે 
પ્રકાશિત લેખમાંથી પૃષ્ઠ ૧૩૫ પરનાં વાકયો. મૂળ લેખ ૧૯૪૬ માં પ્રકાશિ 1), 


૪, લય : એક નૂતત વ્યોખ્યા ી 


સુઝત લે*ગર૨ 
સામાન્ય રીતે “લય એટલે એકસરખા અને ડીકડીક ટ્ર'કા 
સમયાન્તરે બતતી સમાત ઘટનાઓની આતનુપૂર્વી, એવે લેક્ટાતો 
ખ્યાલ છે,., પગુ મારે મતે લયતોા સબ'ધ સમય કરતાં વધુ તો 
કાર્યવ્યાપાર્‌ સાથે છે. 
“ * .. પ્રકૃતિમાં બનતી ઘટના કાઈ ક્ષણિક વસ્તુ નથી હોતી. તે 
એક આરભાતુ' અને સમાપ્ત થતું પરિવત'ન હોય છે. જ્યારે સ્‍્યયારે 
એક ધટનાવિશેષની સમાપ્તિ ખીજ ઘટનાના આરભ રપે દેખાય છે 
ત્યારે ત્યાર એક લયાન્વિત રચના ઉદ્ભવે છે-ઝમ કે લોલક” ડોલન 


“ન જ 
શક 


હર / ડપ્વ્યસદે શખ્દે 


એક હેલન 'બી જયે તેયાર કરતુ' હોય 'છે, અને ખીજુ' ખરેખર તો 
પહેલામાં જ આર ભાયુ' હતુ, -તે એમ ખીજ ને ત્રીજુ', ત્રીજા” ને 
ચોથુ. આ થઈ એક લયભહ શ્રેણિ. 'તેવુ' જ-તર'ગોતુ'...જ)/ત પ્રાણીની 
ઘશ્‌ીખરી પ્રનનતતિએ લયબ& હોય 'છે.'પણુ ખાસ દેખાઈ આવે તેવા 
લયખદ્દ વ્યાપાર 'તે હદયના ધબકાર અને ક્ષસન, 
જગતના ઘણાયે મૂળભૂત લયો નિયત સમયાન્તર પર આધા- 

રિત હોય છે; તે એટલે સુધી કે નિયત સમયાન્તરે આવ્તત એ 
જ ઘણી વાર લયતું મળ તત્ત્વ મતાયુ' છે. પણુ ઉત્તરોત્તર ઘટના- 
ઓતુ' તેમના કાર્યવ્યાપારતી દષ્ટિએ અવુસ્યૂત હોવુ' એવો લયતેો 
વ્યાપેક અર્ય ઘટાવતાં નિયત સમયાન્તરવાળોા લય પ્રકારવિશેષ ખતી 
સ્હે છે-પછો ભલે ને તે સૌથી મહત્ત્વનો પ્રકાર હોય, 

“*ગ્રૉ્લિચ્ઝ એવ આર” (૧૯૫૭)માંના “લિંવિગ ફ્રેમ એ લેખવા 
પૃષ્ઠ ૫૦“૫ર પરમા કેટલાક અ'શમો। અવુવાદ) 


પ૫, લયની સો'ર્ય'નિષ્ઠ વ્યાખ્યા 
કરુ કેક. પર ૪” 'જેશ્ઝ જોય 
“કલાકાર જે સૌ'દયતે અભિવ્યક્ત કરે છે, તેના વડે એક 
સૌ'દર્યનિષ્ઠ સ'સ્થિતિ (51દ્વડાં5) નિષ્પન્ન થાય છે......હુ જે 
સૌ'દર્યનિષ્ઠેલય કહુ' છું, તે લય વડે આ સ'સ્થિતિ પ્રગટે છે; ટકે છે 
અને અધ્તે વિલય .પામે છે. સૌ'દર્ય દષ્ટિએ અખિલ એવા કોઈપણુ 


(“એ પાટ્ટે'્યૂટ એવ ધ આરિ'સ્ટ એઝ એ ચ'ગમેન,', » 


લચ' 


હેમણાં હુમણાં જેનો સાહિત્યિક મોભે! આપણે ઝડપ- 
ભેર વધારી દીધે। છે જે “ લય” શખ્ટને લગતી બેચાર 
વાતો હુ' ફરીશ, “લયઃ” શખ્ઠ જે રીતે આપણે ત્યાં 
પ્રચે!જાયે! છે, અને વિશેષઃ કરીને' જે રીતે અત્યારે પ્રચે1- 
જાય છે, તે જેતાં; વાપરનતારાઓએ. એ શખ્ઠતે. અથ*હીન 
ખનાવી દેવાની! શુપ્તઃ પ્રતિજ્ઞા દરી હોવાતુ' જઃ આપણે 
માનવુ' પડે. “લયને એક ખાલ્ીઃ કેથળી' માનીને સૌ 
તેમાં અસ્પષ્?, ધૂ'ધળે, ફાવે તેવે: અઘ* ભરતા' રહે છે. 
લૌકિક વ્યવહારમાં સર્યાદિત પ્રચોાજન. હોવાથી! જે' શ્િથિ- 
લતા નભી જાય ફે ખાધક ન નીવડે, તે શિથિલતા 
શાસ્ીય પ્રચોગેો1માં ન' જ ચાલે. “લય ? તે! વિભાવ. સૂક્ષ્મ 
કે જટિલ હોઈને તેના વિશેની આપણી સમજ અધુરી 
કે અસ્પષ્ટ'હોય તેથી તેતી વ્યાખ્યા હજી: બ'ધાઈ ન હોય, 
અને. પરિણુઃમે કયા ચોક્ક્સ અથ* સાટે એઃ વાપરવો તે 
અગે મૂ'ઝવણુ કે ગૂ'ચવણુ: હોયઃ એ સમજી શકાય. પણુ 
કેયા અસ્ુક અર્થો માટે એ નઃ વાપરવો એઃ અ'ગે તો 
આપપણેઃ સ્પષ્ટ, હોવાઃ જ'જેઈ એ,, 


€૪ / ડાવ્યસાં શખ્દ 


અસુષ્ઠ કાવ્ય કે પ'ક્તિ લયાન્વિત છે (કે તેમાં 
લયભ'ગ થાય છે ) એમ કહેવાય છે ત્યાં કેટલીક વાર 
#સ'વાદ'ના પર્યાય તરીકે જ “લય? હોય છે. “સુભગ 
સ'વાદ સધાય છે? (કે “સ'વાદ્ટ સધાતેો નથી? ) એમ 
કહૅવા કરતાં ઉપર પ્રમાણે કહેવુ' “ અઘતન' લાગે -- 
“સ'વાદ' જરા ચવાઈ ગચેલે। લાગે. જેકે આ “સ'વાદઃ 
પણુ ઓછે અવિશદ નથી, પણુ તોય “લય” કરતાં એ 
કાંઈક જાણીતી ચિડિયા, 

- એકેનો લાભ: જતે ન કરવાને! જેને લોભ હોય છે તે 
વળી “લયસ'વાદ? એવે! પ્રયોગ કરે છે. શખ્દતે અનુલક્ષીને 
આવે પ્રશ્રોગ થાય છે ત્યારે કૈટલીક વાર તે “વણુસ'વાદ ' 
કે ભલાભોાળા “અતુપ્રાસ? ને। જ પર્યાય હોય છે. 

“લય? ને ઉદ્દેશીને કરાયેલા નીચેનાં વિધાનો જુએ : 

“અછાંદસ કૈગઘકાવ્યમાં મેળ સાધનારુ' તત્ત્વ લય છે.* 

“ઠાકોરે શખ્દની લયસાધુરી સાસે અર્થાતુસારી લય 
પર્‌ ભાર મૂકયો છે. 

“છ*'દની પ'ક્તિતું' નિશ્ચિત સાપ એ તો. ચોકડુ' છે, 
ભાષાલય છ'દની પ'ક્તિ ચે પ'ક્તિનતે જીવ'ત વિવિધતા 
અપતો વિલસી રહે છે.” 

« ઈન્કેન્ટેશન? ને “રેષ્ોરિક? જેવાં તત્ત્વોનો લાભ 
લઈ ને, અત્વયપલટાથી તેમતે વિકસાવીને, અપદ્યાગદ્ય 
ગઘ્યક્ષયથી ભિન્નતાનેો- ભોસ ઉત્પન્ન કેરે છે. 

. “પ'ક્તિએતે બોલચાલની લઢણુસાં યથેણ આંતરે 
આંતરે કોઈ શખ્ટના આર'ભે (ભાર સાથે બોલવાથી એક 


લચ / ૯પ 


જાતને! લય ઉત્પન્ત થાય છે? (“ નાનાલાલના સાંદોલ કે 
પ્ઘફલપ્‌ ગયમાં વિશિષ્ટ વાકયભારની વ્યવસ્થા જણાય 
છે--- ધીમા પડનમાં શખ્દટ પર આવતે! ભારે તે વાકયભાર ) 

“છેક્લા ચરણમાં છ'દનું' માપ તો બરાખર્‌ જળ 
વાસું* છે. પણુ પ્રાર'ભના “ રુ'વાડામાં ' શખ્ટથી પ'ક્તિને 
લયભ'ગ થાય છે.” 

“તવલકથામાંનાં કેટલાંક વર્ણુનખ'ડોને ગઘકલ્ષય 
આસ્વાય છે. 

દેપમીતાં જ “ લય ?ના અનેક ભિન્ન ભિન્ન અથ કરીએ 
તે જ આ વાકચોમાંથી અભિપ્રેત અથ* નીકળે, આ પરિ- 
સ્થિતિ અનેક દેષ્ટિએ અનિષ્ટ ગણાય, 

“લય?ના અથ્ષ્તે ખચાવવે। હોય, શાસ્રોય કે પાચિ- 
ભાષિક સ'સ્તા લેખે તેની ઉપયોગિતા જાળવવી હોય તો તે 
માટે ધ્યાન આપવા જેવી કેટલીક ખાખતેો મતે લાગી છે 
તે અણી ટપકાવુ' છુ' : 

૧. સાહિત્યિક સ'દભ*માં “ લયને! પ્રચલિત વિભાવ 
આપણે ત્યાં “ રિધમ ? (33711013) પરથી આવ્યે છે. 
“રિધમ” શખ્દના પણુ શાસ્રીય ઉપરાંત લક્ષણુ- 
મૂલક તથ્રા લૉકિક કે શિથિલ પ્રચોાગોા થતા રહ્યા 
છે અને તેનો લાભ આપણા “ લય ?ને મળતે। રહ્યો 
છે. વળી આપણે તો તે લાભની યથાશક્તિ વૃદ્ધિ 
કૅર્વાતુ' પણ્‌ રાજ્યું છે. 

“લયમાં જે અર્થ રહેલો! હોવાતુ' માનીએ, તે 
જમાં ખરાખર્‌ ૦૪12881101. (સ'ઘટના) કે (૦100 


તિ 
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પા 


(રૂપ)માં આવી! જતે હોય) ત્યાં “ લય ' સ'સ્ઞા અના- 
વશ્યક અથવા તે। પાછલીમાંથી સ્એેકના પર્યાય રૂપ 
ઠેરે. કેટલીક અછાંદસ કે ગઘરૂપઃ કાવ્યરચનાઓમાં 
લય છે એમ કહેવાય કે મતાય છે ત્યાં તે રચના- 
એસાં અસ્ુક ઘાટ,. ગોઠવણી, વ્યવસ્થા કે ત'ત્ર (જે 
દરક સાહિત્યકુતિને હોય જ) થી વિશેષ કે અલમ 
એવુ' કોઈ તત્ત્વ કળાતું' નથી. એવી રચનાઓમાં 
“લય' હોવાતુ' કહેવાથી તેમનામાં કશીક, રહુર્ય- 
મયતાતું આરેાપણુ કરીઃ શકાય એટલે। લાભ ખરે. 
જ્યાં “સવાદ શખ્ટ કામ લાગતો હોય ત્યાં તેને।' 
પર્યાય હોય તેમ “લય વાપરવામાં કેશે। કહેવા જેવા 
લાભ નથી: યથાપ્રાત્, “વણુ'સ'વાદ'; “ શખ્દસ'વાદ? 
(સમાન પ'ક્તિએમાં સમાન સ્થાને પોષક, પૂરક કે 
વિરોધી અર્થના શખ્દો; યત્તિ કે પઠેતગત વળાંક વગેરે 
પર નિભ*ર અર્થભારવાળાં સ્થાને આવતાં ઉક્ત 
અશ્*્તા' શખ્દો, પ'ક્તિમાંના અપેક્ષિત સ્થાન, વળાંકે 
સાથે સૈળ સાચવતે। શખ્દાંત, વગેરે), “અથ*સ'વાઇ* 
વગેરે જે હોય તે નામ આપીને આવડ્યક 
સ્પષ્ટતા કરી શકાય. 

કાજુ કે, વાકુચગત સૃર્ચે।જના (1110180101) ને 
કેટલાક, લય સમજી બેસે છે. ભાવાતુકફૂળ પઠન વ્યવ- 
હારભાષાના ભાવસૂચક રૂઢ આરેોહે-અવરોહતે 


જ વિશિષ્ઠ ઉપયોગ કરે છે, 


રચનતાગત અ'શે વચ્ચે સમતુલા, વિરેોધિતા, 


છ, 


કે. 


કૉ. શ, ૭૪ 


લય /હ૭' 


સસાન્તરતા, સસરેખતા વગેરે સ'બ'ધો હોય તેમને 
જ લય સસજીતે કેટલાક વ્યવહાર કરે છે. 

કશે! સ'વાદ, કસ, વ્યવસ્થા હે।ય એરડું' જ લય 
સાટે પર્યાપ્ત નથી. તે સ'વાદ, કમ કે વ્યવચ્થાની 
નિયત સ્વરૂપની સ્પટ ભાત (ઘટકની આવુત્તિ- 
મૂલક કે ધટકનતા ઉદયાક્તની અતુસ્ચૂતતામૂલક ) 
ભાવકના ચિત્તમાં ઊપસી આવે તે જ લયની 
અનુભૂતિ થાય. 

ગયકાત્યમાં અનિયમિત લય હોવાતુ' કેટલાક માને 
છે. પણુ “ અનિયમિત? ના શ્રહશુમાં “ નિયમિત” 
અનિવાય*પગે અપેક્ષિત હોય છે. અસ્ુક અ'શસાં 
નિયમ પ્રવર્તતા હોય તો જ ખીન અ'શમાં તેને 
ભ'ગ પકેડી શકાય. અવ્યવસ્થા એ વ્યવસ્થાને] સાવર્*- 
ત્રિક અભાવ કે અનવસ્થા નથી, રચના અસુક અ'શે 
લયખદ્ધ હોય, અસ્ુક અ'શે લયરહિત છહેપ્ય (અને 
એ ગોઠવણી સાભિપ્રાય હોય) ત્યારે જ તેમાં 
અનિયસિત લય છે એવુ કહી શકાય. 

“અમૂર્ત લય? એવા પ્રચોગમાં “ અમૂત'નેો અઇ 
' સૂદ્સ' કરીએ તો જ અથ*વત્‌ રહે. નહી' તે તે 
નિતાન્ત સ્વગત સ્મેટલે કે કાલ્પન્તિક કે।ટિમાં સુકાઈ 
જશે. 

ઉપર ઉલ્લેખેલા તત્ત્વામાંથ્રી કોઈ ખે કૈ વધારેની 
ગૂ'થણીથી સધાવી આવર્તનતી ભાત માટે “ લય 


જ્‌. જ 
ય્‌ 


વાપરી શકાય. પણુ આવા ફે અન્ય કોઈ અથમાં 


સ 5* 
કન્્પ્ય 
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વાપરતી વેળા ચોખવટ કરીને જ વાપરવો એ સોના 

હિતમાં છે. 

આ ખધુ' લક્ષમાં લેતાં આપણે ત્યાંનાં અછાંદસ . 
કાવ્યોમાં “ હાય' જેવુ' કોઈ વિશિણ તત્ત્વ છે ખરુ' એ 
એક પ્રશ્વ છે. અર્થાતુસારી ટુકડા હોય, ભાવભ'ગિઓ 
હોય, ભાવાંનુકફૂળ પઠંનમાં પ્રતીત થતા સ્વરતા આરેોહ- 
અવરોહ હોય, વણુસ'વાદ હોય, ભાવને! વિરોધ, સમતુલા 
વગેરેની ચોજના હોય-પણુ એ ઉપરાંત કશુ તત્ત્વ ખરુ' ? 
હોય તો તેવુ સ્વરૂપ, આકાર, પ્રકારનાં કેશાં એ'ધાણુ ? 


પૂર'પરિત 


સ્વાત'ગ્ચોત્તર શુજરાતી કવિતાના છ'દ અને લય વિષે 
ત્રણુ જુરી જુદી છતાં પરસ્પરસ'બષ્ધૂં દષ્ટિએ વિચાર ફરી 
શકાય. એતિડાસિક વિકાસની દષ્ટિએ,સ્વરૂપવણું'નની દષ્ટિએ 
અને મૂલ્યનિણ્‌ષયની દષ્ટિએ, પણુ આ પ્રકારના સમગ્ર અતે 
સવિસ્તર પ્રપ'ચતે સાટે અહી પ્રસ'ગ કે અવકાશ ન છહોઈ ને, 
જે ત્રણુચાર છૂટકત્રટક સુદ્દાએ સને ચચ*વા જેવા, અથવા તો 
જેમને વિશે હુ' થોડુક નવુ' કે સ્પષ્ટીકરણુરપ કહી શકુ' તેવા ” 
લાગ્યા છે, તેમના પૂરતુ” સારુ' વડતવ્ય સર્યાદિત છે. 

ગત વીશીની કવિતાનાં નવાં વલણ્‌ામાંથી થોડાંક જ 
પ્રાર'ભિક પ્રચોગાવસ્થાને વટયાં છે. એટલે કાવ્યરીક કે કવિદીઠં 
આંગળી ચી'ધીને ઝાઝાં વિધાનો કરવાની સ્થિતિ પણુ હેજી 
પાકી નથી લાગતી. આસ હોય ત્યાં વિહ'ગ કૈ સિ'હની રીતે 
જ ૬૨૪ન કરવાનો અવકાશગણાય, એવા અવલે।કનના થોડાક 
સાધારણુ, તો! થાંડાક સૂલ્યવાન પ્રયાસ પણુ થયા છે. પણુ સારુ' 
વક્તવ્ય કૅટલાક વિશિષ્ટ સુદ્દાઆને અનુલક્ષી રહેશે. 

છતા વિષચમાં પ્રવૃત્ત થયેલા આધુનિક ર્પારેવતનની 
-નવી છાંદસ લહણ્‌ના તથા છ'દસુક્તિના ઉદ્ગમની--ભૂમિ- 
છાથી આપણે સૌ સુપરિચિત છીએ, 


જ 
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(૧૦ દરેક અક્ષરના નિયત સ્વર્‌પ અને નિયત 
સ્થાનવાળાં ચરણુ, 

(ર) નિયત યતિસ્થાનેો અને નિયત પઠેનલઢણ્‌, 

(૩) ચરણાન્ત સાથે સ'કળાચેલે। વાકચાન્ત; 

અને ૪) પ્રાયઃ ચાર ચરણે્‌ાનો શ્લોક કે કેડી, 

અક્ષરછ'દોતુ' આવુ' સજ્જડ ચોકડું'. એવા થોકઠાનાં 
નિય'ત્રણા અને ફુને"પયતા સમય જતાં ખેડી ન ખની ખેસે તે 
જ નવાઈ. પણુ જાણે કે નછૂટકે આપણે આ વિષયમાં 
સભાન થવા લાગ્યા, અને પરિણામે યતિશ'ગ, ચરણુખ'ડન; 
પ્રવાહિતા વગેરે ખીતાં ખીતાં દેખાયાં.પ તેમના ખચાવ 
સાટે પશુ ઘણી શાહી રેડાઈ ( કે રેલાઈ ). પણુ એટલાથી 
શુ' વળે ર આવા થીગડિયા ફેશ્કારોનેો લૂલો ટેકો લેવાથી 
“અક્ષરછ'દોને, વધુ તો દૂર રહ્યું, માત્રાછ'હ્ોની મોકળાશ પણુ 
સ્વપ્નવત્‌ રહૈ. ખીજી તરફે, આપણા માત્રાછ'હ્ો ગેયતા 
અને નિયત ભાવપરિવેશના ગાઢ વળગણુવાળા હોવાથી, 
નવતર અથવા તે! વ્યાપક અભિવ્યક્તિ માટેની તેમની 





૧. ને કે પશ્ચિમના પ્રભાવ નીચે, આપણે ત્યાં આર'ભમાં અ'ગ્રેછ એપિક 
અને પઘનાટકના ખ્લેન્ક વસ્ષની, અને પછીથી પશ્ચિમના સાહિત્યના “ સુક્ત પદ્ય'ની 
અપેશ્વા પૂરવા, ઠેઠ નમતા સમયથી ચર્ચા અતે અશતિસામાન્ય ઝેપથિના 
ગ્રયોગો કે પ્રયાસો! થતા રહ્યા છે. “ પ'ડિતયુગ' ના ગણુતાપાત્ર સાક્ષરોમાંથી અ 
[ ષયની ચર્ચામાં ભાગ ન લીધે! હોય એવા કોઈ ભાગ્યે જ નીકશે. કે. ઢ. કવ, 
ઢાકોર, નરન્”હિરાવ, ખખરદાર અતે પાઠકના નામ અ અ'ગે વિશેષ ઉક્ષષેખનીચ, 
ખ્લેન્ક વ્સ'તે લગતી ચર્થાવિચારણા ને પ્રયોગોનું” તારણ તથા સૂક્સદશી" સમીજ્ના 
પાઠકના ખહત્‌ષિ ગળ ' માં આપહ્‌ને સુલભ છે. એ સસગ્ર ચર્ચા પરત્વે એક આશ્રય 
અત્યારે એ વાતતુ' થાય છે કે કાવ્યની ભાષાના પ્રાણભૂત પ્રશ્ને માત્ર નાસને। જ 
હાથ” અડોડીને”આપણે સહાકાન્યધા છેદ “વિશે કેટલે સુધી ચલાન્યે રાખ્યુ છે! 


ગુ: 
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શક્યતાએ પણુ સનમાં કઈ રીતે વસે ? એટલે જે સુધયુ” 
નહી, તેના પર સમયની માગે શસ્ત્રકિયા કરવા માંડી. 

સાંસ્કૃતિક ઊથલપાથલથી પ્રવતી' રહેલા વિષ્લવની 
ઘો।રતા ગઈ વીશીસાં આપણી નિરસ્તભ્રસ ખનવા માંડેલી દછિ 
સામે જાણે કે એકદઠસ છતી થવા લાગી. સસકાલીન 
અતુભૂતિને આકાર આપવા માટે પર“પરાગત પદ્યભાપા અસુકે 
અ'રૈ કાલગ્રસ્ત; અપર્યાપ્ત, નિર્જીવ કૈ જૂઠી વરતાવા લાગી. 
વ્યવહારની અતે ગદ્યની વાણીના વળાંકોનતે અને આરેહુ- 
અવરેહુને અવકાશ આપે, તવચેતન પ્રચોગોાને મોકળે 
પટ આપે, અને છ'દ ખાતર શખ્દને ભાગ ઓછામાં એછે 
માગે તેવાં પઘસાધનોની માગ ઊભી થઈ. ખીના' સાહિ- 
ત્યોના પ્રભાવક પ્રયોગો અને તે પરત્વેની વિચારણાનો સ'પક* 
હેતો જ. આસાંથી આપણી એક પ્રાપ્તિ તે “ યર'પશિત' છ'દો 
અને એથી પણુ એક પગલુ' આગળ જતાં પ્રાપ્ત થયુ' તે 
છદસુક્ત કે અછાંદસ “ પઘ *, 

પરંપરિત છદો પરત્વે મને જે ખે ત્રણુ બાખતો 
કહેવા જેવી લાગે છે, તેમાં એક છે તેસના નાસકરણુ વિશે. 
એના સ્વરૂપતે લમતા પ્રચોગેો આર'ભાયા ત્યારથી 
આજ સુધીમાં દેઇિભેદે તેસ જ સ'દભલ'ભેદે એ પ્રકાર સાટે 
વિધવિધ સ'જ્ઞાએ આપણી સમક્ષ આવી છે. “ અખદ્દ,' 
“ સળ'ગ,' “ અખ'ડ,” “પ્રવાહી? અને “ પર'પરિત.' ચરણે માં 
અને શ્લોકોમાં જે બદ્ધ ન હોય તે અખદ્ધ. ચરણ્કુત કે 
શ્લોકેકુત વિભાગ કે ખ'ડ ન હોવાથી “ સળ'ગ* કૈ “અખ'ડ?. 
પ્રવાહી? એટલે વાકયાથ*ને એકથી વધારે ચરણુસાં રેલાવા 


ચીમનલાલ મંગળદાસ ગ્રથાલય 
નકા સાહિત્ય પરિષદ 
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દૈ તેવે!, (કેટલીક વાર “ અખદ્ધ ', “ અખ'ડ,' ને “ સળ'3* 
એ સ'સાએ શિથિલતાથી સાત્ર “ પ્રવાહી ?ના અથ*માં પણુ 
વપશયેલી છે.) જે છ'દપ્રકારમાં તેના મૂળભૂત ઘટકની 
ચરણુકૃત કે શ્લેકમુત વિભાગ વિનાની “ પર'પરા ' એટલે 
કે યથેચ્છ આવતન હેય તે “ પર'પરિત.' આમાં ભેઈ 
શકાશે કે “પ્રવાહી' એ સ'સ્ઞા વાકયાથ"ની સ્થિતિને અતુ- 
લક્ષે છે, છના ખ'ધારણુને નહી. “ અખદ્ધ' એ ચરણુ- 
ખ'ધ ને શ્લેોકબ'ધનેો, તો ' સળ'ગ? અને “ અખ'ડ? એ 
વિભાગને, કેવળ અભાવ સૂચવે છે. એટલે “ પર'પરિત” 
એ સ'સ્ા જ એકમના યશ્રેચ્છ આવર્તનથી સધાતા છંદો 
માટે ઉચિત છે. 

પ્રકારલેખે આવા છદોને સામાન્યપણું “ પર'પશ્તિ' 
નાસે ઓળખવાતું સ્વીકાર્યા પછી, આ પ્રકારના છ'દ્યૉના 
વ્યક્તિગત નામકરણુ અ'ગે પણુ થોડુ'ક વિચારવાતુ' રહે છે 
ઉદ્યાહરણુ તરીકે “દાલદા'ના અને “દાલદાદા'નાં આવ- 
ત*તથી રચાતા પર'પશિત છ'દોને સાધારણુ રીતે અતુકમે 
'પર'પશ્તિ ઝૂલણા ? ને “ પર'પશ્તિ હરિગીત” ને નામે 
એળખવામાં આવે છે. ન “પર'પશ્તિ ઝુલણા' માં 
ઝુલણાપણુ' કેટલુ ? ને “ પર'પશિતિ હરિગીત 'માં હુરિ- 
ગીતપણુ' કેટછુ' ? ક! એટલે વિષમ ચરણમાં “ દાલદા 
દાંલદા દાલદા દાલદા' અને સમ ચરણેામાં “દાલદા દાલદા 
'દાલદાગા' એવા સાત્રાખધવાળોે અ'તરસમાં ચતુષ્પદી 
પ્રકારનો છ'દ. અને હશિગીત એટલે “ દા દાલદાદા દાલદાદા 
' દાલદાદા" દાલદા. એવા માત્રાબધવાળે સમચતુષ્પદ્ઠ 
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પ્રકારનો છટ. જ્યારે કહેવાતા પર“પરિતિ જુલણા।માં કેવળ 
“દાલદા' નાં તથા પર'પરિત હેરિગીતમાં “દાલદાદા” નાં 
સ“ખ્યાનિયત નહી' પણુ યથેચ્છ આવત*ન (ડવચિતૂ કોઈ 
એક્મ ખ'ડેત કરાય છે તેના અપવારે )ે હોય છે. અને 
ચરણુ કે શ્લોકષ્ુત વિભાગ નથી હોતે।. આતે! અર્થ એ 
થયે! કે “ પર'પશિતિ ઝૃુલણા' અને “પરંપરિત હરિગીત * 
નામે એઓળખાવાતા છ'રોને ઝૂલણા અતે હોરગીતમાંથી 
થોડાક ડ્રેરફારથી નિષ્પન્ન થચેશા માત્ર પેટાભેદો તરીકે ન 
ગણાવી શકાય. સાપ, સવરપ અને લઢણુનાો અ'શ જ 
સમાન છે, જ્યારે ફરક ઘણા સોટો છે. એટલે એમને 
પ્રકાર જ અલગ છે. 

સમાન એકમને! ઉપચોાંગ હોવા છતાં ઉપચેોગની 
જુદી જુદી રીતને કારણે જુદા જુદા છ'દપ્રકારા સિદ્ધ થયેલા 
છે. એટલે “ પરપશિત ઝુલણા ? અને “પરપરિત હરિ- 
ગીત? એવા નામકરણુમાં તાત્કાલિક સગવડ ભલે ણહોય, 
પણુ એમાં પરિભાષાની શિથિલતા રહેલી છે. તેમ સમજ- 
ફેર અને ગૂ'ચવાડો થવાનો પણુ સ'ભવ ખરે. શ્લોકખદ્ધના 
વિરોધે પર'પરિત પ્રકાર નવતર છે. એ પ્રકારના છ'દાને કોઈ 
વિશેષ નામે એ ળખાવવા કરતાં વણુનાત્મક સ'સાએથી 
એ ળખાવવા એ વધુ ઉપષચોગી છે અને એ છા ગૂ'ચવાડા- 
વાળા સા3* છે. જે પાયાના ઘટક કે એકમના આવત*નથી 
પર“પરિત છ'દ રચાતેો હોય તે એકમની સાત્રાસ'ખ્યા કે 
અક્ષરસ'ખ્યાતે અતુસરીને છ'ઢને એળખી શકાય. કેટલાક 
ચાલુ ષર'પશ્તિ છ'દો માટે નીચે પ્રમાણે સ'સાએ। ચોજી શકાય. 
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આજૃત્ત એકમ સા 
૧. દાલ ( કે “ લદા' ) પરપરિત ત્રિમાત્ર 
૨. દાદા (વચિત્‌ “ લદાલ?) 9» ચકુર્માત્ર 
૩. દાલદા 7 પ'ચમાત્ર 
૪* છ સાત્રા (૩૩૩) ક ષણ્માત્ર 
પ. દાલદાદા ન »» સૂપ્તમાત્ર 
૬. આઠ માત્રા ૪4૪ ઝકવચિત્‌ »» અષ્ટમાત્ર 
' દાલટ્ટાલદા' “ લદાદાલદા' વગેરે ) 
૭. લગા ( કે 'ગાલ?) ા દ્શ્રહ્ર 
૮. ચાર અક્ષર 7 થશતુરક્ષર 


' ત્રિસાત્ર% ' ચતુર્માત્ર”, “ પ“ચસાત્ર,' વગેરેને ' ત્રિકુલ,” 
“ચતુષ્કલ,' “ પ'ચકથ' વગેરે પણુ કહી શકાયચ, એકમના 
સાત્રાજૂથ ને અક્ષરજૂથનુ' સ્વરૂપ અ'શે કે સમગ્રપસે નિયત 
હોવ ત્યાં તેનો નિદે"શ કરવો હોય તે! કરી શકાય. ઉપર- 
નામાંથી ફમાંક ર ચરણાકુળ ચોપાઈતુ, ૩ ઝલણાતુ, 
પ હરિગીતતુ', ૬ કઢાવછું', છ ગુલબ'કી ( સમાનિફાં, ચામર 
કે પ્રમાણિકા )તુ' અને ૮ મનહર-ઘનાક્ષરીતુ' એકમ છે, 

મારો ખીજ સુદી એક એતડાસિક વિગતને લગતે 
છે “ સુદ્દો' કહેવુ' ખરાબર નથી, “ અછડતો! નિરેષ્શ' જ 

“૨, એ ખરું ક “ગિમાત, “ચર્શાત્ર' વગેરે સ'સ્ાએ આપ તે! અતિન્યાપ્ત છે. 


*ત્રિયાત્ર ગણુનાં “- “2 “-, : -.,- સ એચ ત્રણ; ચતુર્માત્ર ગણ્‌નાં 
“----5, “5-૪7-5, -- -એપમ પાંચવગેરે 
ગએકાધિક સ્વર્ષેદ હોય છે. “ ત્રિમાત,? “ ચતરમત્ર,' એવી વ્યાપક સ“જ્ઞાએ। અલગ 
અલગ સ્વર્‌કતે એકમ ખનાવતા છ રોને! ભેદ નહીં' બતાવી રાકે, પણુ ચાછુ વ્યવહારમાં 


અરુક સ્વરૃષવાળુ એકમ જ યોનય છે. જરૂર પડયે પ્રકારનિદેષ્શ કરી શકાય, 
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કહેવાય. રાજેન્દ્ર વગેરેમાં જે પર'પર્તિ ચતુઃક્ષર સળે 
છે; તે કેટલે અ'શૈ પિ'ગળ-ડિ'ગળ ને ચારણી પરપરા 
દ્રારા આવેલા અને દલપતરામ આદિએ સુપરિચિત કરેલા 
એવા સનહેર-ઘનાક્ષરીનુ' જ સ'તાન? એતે પ્રત્યક્ષ પ્રેરક? 
ટાગોરને પયાર નહી' ? મતહર-ઘનાક્ષરીની સ'સ્કારસુદ્ર 
ઝે ભાવપરિવેશ કયાં અને અર્વાચીન ચતુરક્ષરની સૃદ્રા 
અને ભ'ગિરે। ઝ્યાં? થોડુક તુલતાત્મક અન્વેષણુ કરીને 
આ વાત સ્પષ્ટ કરવાની આવક્યકતા છે. 

ત્રીજ એક નાની વાત પર'પશ્તિના ચાકુ પ્રચે।ગને 
લગતી છે. પર“પરશિતના એકમને માત્ર પ'ક્તિને અ'તે (કે 
આદ્ય પ'ક્તિના આર'ભે ) ખ'ડિત કરવાનો અવકાશ છે. 
આદ્ય સિવાયની પ'ડિતના આરજભે (કે પ'ક્તિની વચ્ચે ) 
તેને ખ'ડિત કરતાં લય તૂઝે છે--“ખેતાછુ'' લાગ્યાને, 
વિસ'વાદનો આંચકો સાનુભવાય છે. આ આંચકો કે 
વિસ'વાદ સાભિપ્રાય હોય--ભાવને1 કોઈ વળાંક, ભાર 
આદિ સાધવા પ્રથોાન્તચો હોય--તો જ તેની સાથકતા, 
નહી' તે! તે વિઘાતક ખને. ચાછુ પ્રચોગોમાં એ તથ્યને 
કેટલોક અનાદર થયેલે! છે. 


કેટલીક જુતિઓને લઈ ને તેમાં પ્રચોન્નયેલા વિવિધ 
પરંપરિતોડુ' પદ્ધતિસર વિશ્લેષણુ કરવુ' હવે જરૂરી ખત્યુ' 
છે. તેનાથી જ પર પરિતના પ્રચોગાના ગુણુદોષ ઉપર તથા 
તૈમની સસર્ષકતા ઉપર થોપ્કસ પ્રકાશ પાડી શકાય. 


૩. એક અમૂત કાય સ'લાવના દપ “ વનવેકી ' ની પ્રેરકતાં હાલત:ચાલતાં ઉલ્લેખ 
કરખાથી [વેક્ષેષ ગણી ? 
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ત્રણુ વળાંક 

અર્વાચીન જશુજરાતી કવિતાની છ'રોરચનાના ઇતિ* 
હાસસમાં આપણે સ્પઇપણે ત્રણેક નવા વળાંકે કૈ નૂતન 
પ્રસ્થાન્। તારવી શકીએ : 

સધ્યકાલીન સા|હત્યની ચોપાડ-દેોહા જેવા સાત્રાછ'દો 
અને ગીતચોગ્ય દેશી ઢાળોની વ્યાપક પ્રણાલીને તજીને 
સ'સ્કૃત અક્ષરછ'દોનેો પ્રધાનપણે સ્વીકાર, એ પહેલે! વળાંક, 

એ પછી પાડેચ અને પ્રવાહી છ'દ કૅ લયની દિશામાં 
એક ખાજુ નાનાલાલને હાથે તો ખીજી ખાજી ખળવ'તરાય 
ઠાકોરને હાથે જે વળાંક અપાચે। તે ખીજે. 

તો! આધુનિક સમયમાં એ જ દિશામાં આગળ વધતાં 
પર'પરિત અને અછાંદસ રચનાને। વધેલે! પક્ષપાત--વલણુ 
ગણાય તેટલે! પક્ષપાત એ વળાંક તે ત્રીજે. 
અગ્રેજી કવિતાની અસર 

સૌ જાણે છે કે આપણા અર્વાચીન સાહિત્યના ઇતર 
પ્રદેશોની જેમ કાવ્ય માટે પણુ અ'શેજી સાહેત્ય એક સતત 
“પ્રેરક, પ્રભાવક અને વિધાયક ખળ ખની રહ્યુ' છે. અર્વાચીન 
કવિતામાં પયવિધાન અને પદ્યવિચારને અ'ચ્રેજી કવિતાનાં 
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પઘ્વિધાન અને પદ્વવિચારના સ'દભમાં નેઈએ તે! જ 
તેમની સમસ્યાએ અતે ઉકેલે બરાબર સમજી શકાય. 
અર્વાચીન યુગના પ્રાર'ભે અ'ગ્રેજી અને સ'સ્કૃત કવિ- 
તાનો જે પર્ચિય થચે। તેતુ' એક પરિણામ એ આવ્યું કે 
નવી ઊમિ*કવિતા માટે સ'સ્જ્ૃત પિ'ગળનાં ખધા નિયમો 
પાળતા અક્ષરછ'દો આપણે અપનાવ્યા. સ 
પણુ કથાકાવ્ય કે “ મહાકાવ્ય? (“એષક?)ની 
ર્ચનતાએ પણુ આપણુને પહેલેથી જ --“ અર્વાચીનેામાં 
આદ્ય? એવા નસદથી જ--સચિ'ત રાખ્યા છે. અને તેથી 
અગ્રેજી એપિક અને નાટયમૃતિઓમાં વપરાચેલા “ ખ્લેન્ક 
વર્સ?'તે મળતુ' હોય એવુ કોઈક માચ્યસ શોધી કાઢવાની 
વાતે આપણને જ'પવા દ્દીધા નથી. આતે પરિણુ।મે તથા 
કાબ્યસ્વર્પની વિચારણાને પરિણામે પદ્યરચનામાં જે જે પરિ- 
વત્તો પ'ડિતયુગમાં અને પછીથી આપણા કવિઓને હાથે 
થયાં અને વિવેચકોએ સૂચવ્યાં કે સૂલવ્યાં તેમની વ્યવસ્થિત, 
વિશદ અતે સૂક્્મદશી" સમાલોચના પાઠકે જુદેજુદે પ્રસ ગે 
કરેલી છે.* અહી” સસગ્ર અને વ્યાપક દેછિએ એ પઘ્યરચનાના 
અદ્યાવધિ વલણે। વિશે થોડીક વિશ્વારણા કરવા ધાયુ છે. 
પરપરાગત છદોની મર્યાદા . 
પ્રથમ તો! એ વાત લક્ષમાં રાખવાની છે કે પર"પરા- 
ગત અક્ષરછ'દો અને માત્રાઈરો તેમના મૂળ સ્વરૂપે અસુકે 
પષ્ોજને। માટે અચોગ્ય જણાતાં--તેમતુ' છે તેવુ” સ્વરૂપ અને 
૧, “ અર્વાચીન ઝુજરાતી કાન્યસાહિત્ય ' [૧૨૩૩%; ૧૯૪૯૨]; “ અર્વાચીન 


કાવ્ય સાડિત્યનાં વહેજી।' (૧૯૩૮૧; ૧૯૬૨૩2--%9. પર-૫૪;% ૬૨-૨૪); “બડત્‌ 
પિ'્રલ' (૧5૫૫૦, પરિરેટટ 'થ', પૃ. ૬૬૩-55૪. 
7 ? «ન 
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સાથ આપે છે. 

સ'ગીતની આલાપરૈલી ઉપરથી પણુ સમજી શકાશે 
કે ગેયતા માટે કાલમાન અનિવાય* નથી. દરેક એકમ નિયત; 
એકસરખી સસયમર્યાદ્દામાં જ ગાઈ શકાય તેવુ' નથી. ગેયતા 
સાટે અનિવા5* છે માત્ર નિયત સૂરે અતે તેમની નિયત 
ગોઠવણી, 


પા ઠંચ તા 


અગ્રેજી ડુવિતાના અતે ઠાકેોરતા ખલિઇ પ્રતિપાદ- 
નના પ્રભાવે આપણી કવિતા પાઠંચ ખની હોવાતુ' સુવિ- 
દિત છે. આ પાઠયતા અને ગેયતા વચ્ચે શે ભેદ છે તે 
જરા જેઈ લઈ એ. 

પદ્યને ગાવામાં જેવી સૂરયોજના હૈય તેવી તેના પઠનમાં 
ન હોય; પણુ એને! અથ* એવે નથી કે પઘ્યનો પાઠ ગદ્યના - 
પાઠની જેસ કે એકસૂરીલે થાય. ગઘ્યાઠ અતે પઘ્યષાઠ વચ્ચે 
સ્પષ્ટપણે ભેદ છે. આ ભેદ આરાહઅવરેહ (11101810101 ), 
ઉચ્ચારણુ અને લય પરત્વે હોય છે. પઘપ'ક્તિતા પડનમાં 
સાધારણુ રીતે સૂરની ત્રશ્ેક કક્ષા વપરાય છે. ટુકેડાનો આરભ 
જે અ'ત સૂરભેદથી દર્શાવાય છે, સાથે ચાલુ ગઘના કાજુની 
છટાઓને---જેમ કે અસમાપ્તિ, સમાપ્તિ, પ્રશ્ન, આશ્ચષય*, 
શ'કા, .સ'મતિ, વિરોધ, અનુરોધ, આગ્રહે, શાર વગેરે 
દર્શાવતી છટાઓને।--પણુ “ ભાવવાડી? પડનમાં ઉપથેોમ 
થાય છે. યતિતે અને વળાંકને સ્થાને વિલ'ભન તથા ભાર 
સાટે સ્વરભાર (એટલે કે “ ખલાત્મક આઘાત “સ્ટ્રેસ 
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એક્સન્ટ? ) અને વિલ'ખત પ્રચોજાય છે. 

નિત્યની વાતચીતની ભાષાના ઉચ્ચારણુમાં “ રમત *, 
“રાસ”? વગેરે વ્ય'જનાન્ત છે, “ ખોક્ષતો ', “હસતે? વગેરેમાં 
વચલા વ્ય'જન પછી, તે “ હુસસુખ ' જેવામાં ખીજા વ્ય'જન 
પછી સ્વર તથી બોલાતે।--“ ખોલ્તે*, “ડસ્તે।', “ડુસ્સુખ' એવાં 
ઉચ્ચારણુ છે. માત્ર અપવાદર્પ પરિસ્થિતિમાં--ચીપીને 
ખોલતાં, ચાળા પાડતાં, ભાર દેતાં, થાક વગેરેની અસર 
નીચે--આવા શખ્દોસાં ઉક્ત સ્ય/્ને અકાર ઉચ્ચારાય છે, 
પણુ પદ્યપઠનમાં, લેખનમાં છે તે પ્રમાણે જ સવ“ત્ર અકાર 
ઉચ્ચારાય છે, જયારૈ ગદ્યતુ' ઉચ્ચારગુ આ બાખતમાં નિત્યની 
વાણીના ઉચ્ચારણુનુ' જ સ્વરૂપ છે. તે જ પ્રમાણે પદ્ય- 
પઠેનમાં સ્વરમાં /ડુસ્વદીવતા ભેદની વિશિષ્ટ ચોજના છે-- 
“આ, “એ, “એ? નિષમ તરીકે, અતે “ઈ, “ઊ 
ઘણુ'ખરુ' ( વિશેષે તત્સમોમાં ) દીર્% ઉચ્યારવાના હે ય છે; 
જ્યારે ગદ્યતા પઠતમાં નિત્યની ભાષાની જેમ .હુસ્વદીવ્રષ્ને 
ભેદ હોતે! નથી-શાર, કાકુ વગેરે ખાદ ડરતાં ). 

ગદ્ય અને પદ્યનાં પઠન વચ્ચે ત્રીજે તફાવત લય પરત્વે 
છે. સાત્રાછ'દતું' ગાન જ નહી', પઠન પણુ તાલખદ્ધ રીતે 
થઈ શકે છે. માત્રાછદની કે અક્ષરછ'દની સમાન માપની 
પ'ક્તિવાળી શ્ચનાસાં પ'ક્તિઓતુ પડન આરોાહઅવરોાહની 
નિયત ભાત અતુસાર અને સરખા સસયસાપમાં થાય છે, 
અને એમ અસુક એકમતુ અવવત્*ન તેમાં લાક્ષણિક હોય 
છે. જેકે નાના ઘટકની બનેલી અણુસરખી પ'ક્તિવાળી 
રૃવનાસાં આવવ્જ્નનેોઃ સ'સ્કાર અતુત્કટ કે સ'દ હોઈ ને તેમાં 
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આ પકારની લયખદ્ધતા નથી લાગતી. 


પ્રવાહિતા 

ચરણુવિભામવાળી ( કે સમાન પ'ક્તિ વાળી ) રચ- 
નાસાં ચરણ્‌ાંત અને વાકથાંત સમરેખ ન હોય--વાડય 
ચરણુ સાથે પૂરું ન થતાં ગસે તેટછું' પછીના એકાનેક ચરણુ- 
ચરણાંશ સુધી જઈ શકતુ' હોય--તેવુ' લક્ષણ તે પ્રવાહિતા. 

“ખ્લેન્ક વસ*'તુ' આ એક લક્ષણુ ગણાઝુ' છે, અને 
અર્વાચીન છ'દોરચનામાં તે અપનાવાયુ' છે. 

પ્રાચીન છ'દોરચનાસાં પણુ વાકયાથ*તે સળ'ગ વહેવા 
દેવાની અસ્ુક સગવડ હતી. વાકય બે, ત્રણુ, ચાર કે 
વારે “લેકે સુધી પણુ પ્રસરી શકતુ' અને તે અતુસાર 
તે-તે શ્લોકજૂથ અતુકમે “ યુગ્મ % “ વિશેષક', “કલાપક” 
અને 'કુલક? એવાં વિશિછ તામા વડે એળખાતુ. 
અક્ષરછ'દ્યો તેમ જ -સાત્રાછ'્ોમાં અતે સ'સ્કુત તેસ જ 
સાૃત-અપભ્ર'શ પઘરચનામાં આ પરિસ્થિતિ જાણીતી છે 
સધ્યકાલીન કવિતામાં પણુ ગીતઢાળના એકમટ્પ પ'ક્તિની 
પ્રાસની પાળ વઢીને વાકચાથ* ક્વચિત્‌ એકથી વધુપ'ક્તિમાં 
દેલાતો કે રેલાતો જેઈ શકાય છે. વાકચ ચરણની મધ્યમાં 
શર્‌ થતુ' હોય અને ચશણાંતથી આગળ વધતુ હોય ત્યારે 
ભાવવાહી પકનમાં પ'ક્તિની આરેહ-અવરોાહચેોજનામાં 
કાજુએે કારણે કેટલોક ફેરફાર થાય છે. તે! માત્રાછ'દોમાં 
આવા પડંનમાં ક્વચિત્‌ તાલભ'ગ કરવે। અનિવાચર” બને છે. 
મર્યાદામાંથી માર્ગ 

સ'સાએની આટલી સ્પષ્ટતા પછી આપણે પ'ડિતગ્રુગમાં 
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અને આધુનિક સમયમાં પદ્યરચનાસાં થચેલાં પરિવત*તોને 
તપાસીએ. ઊશસિ*કાવ્ય માટે ગેય નહીં', પણુ પાઠય હોય 
તેવા છદની, તો મહાકાવ્ય ભતે નાટક માટે “ ખ્યેન્ક 
વસતા જેવી સ્ક્તતા અતે પ્રવાહિતા ધરાવતા ઇદની 
જર્‌૨ વરતાવા લાગી, પ્રચલિત છ'દો તેસની ગેયતા, પ્રાસ, 
યતિ અને પ'કિતવિભાગને કારણે સળ'ગ અ્થ*પ્રવાહુને 
અને નિર્‌્પણુની વિવિધ ભ'ગી અને છટાને બાધક હોવાતું' 
લાગ્યુ'' ખાને પરિણામે એક તરક આપણુને ઠાકોરનો 
પ્રવાહી પૃથ્વી મળ્યો; તો ખીજી તરફ મળી નાનાલાલની 
નાટયદેહી રચનાઓની “ ડોલનરીલી ' કે અપઘયાગઘ ( એટલે 
ઝે એક લભાવાવિષ્ઠ ગયપ્રકાર). જે કે આ ખ'તે સાર્ગો 
પણુ “ ખ્લેન્ક વસ''ની ખધી અતુકૂળતાઓવાળા કે “સહા- 
જ્ાજ્ય'ના માધ્યમ લેખે ખરાખર ચાલે તેવા ન લાગ્યા, અને 
નવાનવા છ'દોની શેધ અતે તપાસ ચાછુ રહી. આ 
સા'ભ'ધમાં અત્યારે એમ લાગે છે કે તે વેળા “ રોગ'તુ' 
જેઈ એ તેટલુ' સ્પછ “નિદ્દાન' થયુ' નહીં અને તેથી 
ઉપાચે। પૂરતા કા્યસાધકે ન નીવડયા. ગેયતાની ખાખતમાં 
પૃથ્વી અને ખીન* અક્ષરવૃત્તો વચ્ચે કશે। જ ક્રક નથી. 
જેમ પૃથ્વીતુ' પઠત થઈ શકે તેસ ખીજા' વૃત્તોતુ' પણુ-- 
અરે, સાત્રાછદો પણુ જેમ ગાઈ શકાય તેમ પાઠેચરૂપસાં 
પૃણુ તેમતે ખાલી શકાય, યતિ પકશત્વે પણુ ખૃથ્વી અતે 
ખીજા” વૃત્તો વચ્ચે કશે! જ કરક નથી. સ'સ્કૃત છ'દ- 
શાસ્રીઓસદ જ જયદેવ અતે પિ'ગલ યતિના પક્ષમાં હતા, 
જ્યારે માંડવ્ય, ભરત, કાશ્યપ, સેતવ વગેરે સ'સ્કૃત વૃત્તોમા|ં 
ફા, શ, ૮૦ 


યતિ ન સ્વીકારવાના પશ્રના હતા; અને વાકશ્ર પણુ 
ચરણાંતથી આગળ વધારવાતું પૃથ્વીની જેમ જ ખીજા' 
વૃત્તોમાં ખની શકે છે. એટલે,' ખીજા' વૃત્તાની જે મર્યાદા 
જણાઈ હુતી તે બધી જેમની તેમ પૃથ્વીમાં પણુ હતી જ. 
અને પૃથ્વીની જે ગુણુવત્તા જણાઈ તે ખીજા' વૃત્તોમાં પણુ 
હતી જઃ "પૃથ્વી કૅવિપ્રિય ખન્ચે। તેનાં કારણા જે હોય 
તે, પણુ અગૈયતા વગેરે ખાખતમાં તેની અન્ય વૃત્તા કરતાં 
સરસાઈતુ' કારણ તો ન જ હાઈ શકે. 

તેવી જ રીતે “ ડોલનશૈલી કે “ અપઘાગદ્ય ? સ'સ્કુત 
વૃત્તાની કળાચેલી મર્યાદાઓ ને। કુ ન હની. વિવેચકોએ 
તેને “ભાવાવિણ ગદ, “ સાદદોલ ગઘ? કે “રાગખદ્ધ ગદ 
તરીકે એઓળખાવ્યુ' છે તે એ હેક્કીકત તરફ આંગળી ચી'ધે 
છે કે “તે પદ્યની વધુ પાસે કે ગઘની ?? એતે ઉત્તર 
“ગઘની? એમ જ આપી શકાય. નિયત કૈ આવર્તની 
લય' એ પઘતુ' લક્ષણુ માનીએ તે!, જેતનુ' ।૫'ગળ થઈ 
શકે તે પય અને ખીજુ' બણુ' ગઘ, એમ જ વિવેક 
કરવો પડે. અને એ માપે “ અપદ્યાગઘ? ગદ્ય જ ગણાય. 
તેમાં કોઈ છ છે જ નહી', અને અસુક પ્રકારના છૂટકેત્રટફે 
આરેહે-અવરોડ હોવા છતાં કોઈ સ્થૂળ રૂપને, થોડો 
ઘણા નિયમિત કે આવર્તની એવે લય પણુ તેમાં નથી, 
તેથી પઘની કેટલીક અપેક્ષાઓ તે ઊભી કરે છે, પણુ 
પૂરી નથી શકતુ'* વળી વાકચખ'ડોને અતે વાક્યોને 
અલ્ષમગઅલમ પ'ડિતમાં મૂકી પઘયસ્તરૂપે ન છાપતાં, તેમને 

૫, જુએ આ લેખને અ'તે પરિશિષ્ટ--૮, 
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ચાછુ ગઘની જેસ છાપવાસાં આવે તે! અષદ્યાગઘયને। સારા 
એવે! ભાગ પરિચિત ગદ્યથી ભાગ્ચે જ ખાસ જુદો પડતે 
જણારી. પાઠકે આપણુને આ વાતની પણુ પ્રવીતિ કરાવી 
આપી છે. 


આધુનિક પરિવતષ'નો 


ઠાકોર અને તાનાલાલના સમયમાં છ'દોરચનાસમાં જે 
પરશિવતત કરવાની આવશ્યકતા લાગી અને જે અરધુ'પરધુ' 
ખીતાંખીતાં થયુ' લેને આધુનિક સમચે પાર પાડય્ુ'. પદ્ય- 
સ્વર્પ જાળવીને અથ*ને સળ'ગ અને સુક્તપણે વહેવા દેવા 
માટે જરૂર હેતી શ્લોકને અને ચરણુને તોડવાની, “ખ'ડ? અને 
“ અભ્યસ્ત? નામ નીચે કેટલાક નજીવા ફ્રેરકારે ક્યાથી 
ખાસ કશી વળે તેમ ન હેતુ--ચરણુનું' માપ અકખ'ધ જહું 
હેતું, અતે શ્લોકમાં તેનાં એકધારાં આવત'ત પણુ એમ 
તે એમ શ્હ્યાં હતાં. પર'પરિત છ'દોએ શ્લોક અને ચરણુ 
ખ'તે તોડથયાં, ચાર માત્રા, પાંચ સાત્રા અતે સાત માત્રાના 
પર'પરિતોના સકળ અને ગ્યાપક ઉપયોગે એ પણુ ખતાવી 
આપ્યુ' કે માત્રાછ દોને કશી ન ઊખડે તેવી ગેયતા ચોટેલી 
ન હતી, અથવા તે તેમને તે જેટલી ચૉંટેલી હતી. તેટલી 
જ અક્ષર છોને ચોંટેલી -હુતી--આરેોહે-અવરોહુ અતે 
ઉચ્ચારણુની ખાખતમાં ખ'તેનું' પઠન અભિન્ન હેતુ, અને 
આવર્તન કોઈ નહી' ને કોઈ ર્ષે ખ'તેમાં અનિવા"* હતુ, 
એટલે સાની લીધેલા ગેયતાદોષે માત્રાછ'દોની પાત્રતા અક્ષર- 
છુરોથી એછી માની લીધ્રી એ ભૂલ હતી. તે જ પ્રમાણે 
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પર“પરિત છ'દો જેમ ખ'ધનસુક્તિની દિશામાં સોકળે મને 
ગયા, તેમ આધુનિક અછાંદસ પ્રથોગેોઃએ પણુ અપદ્યાગય 
કૅરતાં વધુ શૈકળે સને ગઘને। સ્વીકાર કર્ચેય. 

૧૯૩૫ના એક વ્યાખ્યાનમાં સુ'દરમે કહ્યુ' છેઃ “તેમની 
(નાનાલાલની) છ'દવિધાનની યો! જના તેમના પૂરતી જ 
અસ્તિત્વમાં રહી છે. તેમના નવા પ્રસ્થાનની કેડી ખે ગુજરાતની 
કૅવિતા નથી પળી, પણુ ઢાફે।રના પસ્થાનની નાનકડી કેડી 
આજે વિશાળ રાજસા૨* ખની છે. “ન્ડાનાલાલમાં કાવ્ય- 
દેહના નવવિધાનની તમન્ના હતી એટલી દષિ નહોતી. 
“હાકેરે છ'હના કિનારા સાચવ્યા; ન ડાનાલાલે તે ફે'કી દીધા, 
અને પરિણામે નવે! છ'દ શોધવાની તેસની ઝ'ખનાનાં પાણી 
વેરાઈ ગયાં.?* ગુજરાતી કવિતાની છ'દોરચનાવિષયક 
પશિસ્થિતિ અ'ગે ૧૯૩પમાં આ પ્રકારનો મત અપાય તે 
સ્વાભાવિક હતુ'. પૃણુ આજે જ્યારે અછાંદસ કે ગદ્યકવિતાનુ* 
વલણુઉ દ્ભવેછુ' આપણે નિહાળીએ છીએ ત્યારે નાનાલાલના 
પચોગનાં દિશા પરત્વે ૧૯૩૫ના જેવી નિશ્ચયાત્મકતાથી 
હવે આપણે વિધાનો! નહી' કરી શકીએ; ઊલટ્ઠું આપણે 
એમ કહેવુ' પડશે કે જેસ ઠાકોરની તથા અન્યની પ્રવા- 
હિતાની શોધ આપણુને પરપશિતિ સુધી લઈ આવી, તેમ 
નાનાલાલે લીધેલી છ'હસુડિતની દિશામાં જ ચાલીને અછાં- 
દસના આપણે ૨૫૨5 ક્યેય. અછાંદસનો આધુનિક સ્ત્રીકાર 
નાનઃલાલને પગલે ચાલીને નથી ફરાચેો! એ ખરુ, પશુ 
એક સજક તરીકે અભિવ્યકિતના સાધ્યમની અગ્રુક 


દ, “ખૂ, ક. ઠા,ની કવિતાસમૃદ્ધિ '--“અવલે।ફના' (૧૯૬૫૦, પૃ. ૪૩-૪૪, 
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સમસ્યાનો ઉકેલ તે સમચે એકમાત્ર નાનાલ!લને જે દિશામાં 
સૂઝયો તે દિશામાં ફરી કેટલાક સજકોને આજે સૂઝે 
છે, તે નાનાલાલ માટે જેવુ'તેવુ' યશસ્વ્રી ન ગણાય, અતે 
ડોલનશેલી “વીસમી સદીની પ્ડેલી પચ્ચીસીની ઝુજ*૨ર સાહિ- 
«યની હાર અને જીત? હોવાતું' નાનાલાલ ક્ષે છે તેની 
સત્યતા આ દેછિએ આજે આપણુતે વછુ પ્રતીત થાય છે. 


નાદદાાદરરદાદટાદાતિકટદદિંદદાદ દાદા 
£૧ તૃગીતદાર પારખ તરફી 

થી નૂતન કેળવણી મડળ 
ર 

વલસાડને લેટ. ર 

ફે 
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૭, “ડોલન લી એ વીસમી સરીની પ્હેકી પચ્ચીસીની ગુન્સ્ર સાહિત્યની 
હાર અને છત, એ મદા છદ નથી એટલી એતી હાર છે; એનાથી વધારે રસવાહી 
છદ જ્ઞોધારો ત્યારે એ હારશે, એય્લી એની છત છે, ' ખહત્‌ પિ'ગલ ૩. ૬૫૭ 
ઉપર ઉકત, 


પરિશિષ્ટ-૭ 
યતિ 


માત્રામેળ ૪'દોમાં આવતી યતિ ૭'દતુ' આવશ્યક અ'ગ નથી 
એ શ્રી, પાઠેકતા મત ઘણો નબળા જણાય છે, કેટલાક માત્રામેળ 
૭'દોમાં સ્થિર સ્વરૂપની યતિ નથી તેથી યતિ માત્રામેળ છ રાતું” 
તાકસ્વિડ અ'ગ નથી એવે! નિર્ણય કેમ ખાંધી શકાય? અમુક 
૭'દાની 'યતિ વિશેતે મતભેદ પ્રાંતિક રૂપાન્તરો અને સમયાતુસાર 
થયેલાં પરિવત'તોને આધારે સમજવી શકાય, અને ખીજી રીતે પણુ 
સમય પ્રમાણું ૭'દસ્વરૂપમાં પલટા આવ્યાની વાત ૫ર, અથવા તો 
પ્રાચીન પિ'ગળગ્ર'થામાં ભિજ્ન ભિન્ન પર'પરાઓવુ' મિશ્રણુ થવાની 
વાત પર્‌ ખહુ ઓછો ભાર આપવામાં આવ્યો છે, વળી, તેમના 
યતિના સિદ્ધાંતમાંથી ફલિત થતુ એક મ'તવ્ય કે પ્રાચીન પિ'ગળકારો 
જેમને ષટ્પદી અને આંતરસમા ચતુષ્પદી ગણે છે, તે દ્િપદી છે, એ 
મત પણુ પ્રતીતિ-જનક નથી. ગાનની દષ્િએ પટ્પદીઓની જે 
વિશિણ ચમત્કૃતિ છે, તે નિષ્પન્ન કરવા માટે તેમાં ખેવડી મધ્યયતિ 
અનિવાર્ય જણાય છે. માત્રામેળ છ દો સ'ધિઓના આવર્તન વાળા ને 
ચોકસ તાલવ્યવસ્થા વાળા છે એવા તેમના સિહ્દાંતતે અતુસરીને 
શ્રી, પાઠંક દોની વચ્ચે આવતી મધ્યયતિને શબ્દાંતયતિ કહે છે, 
અને તે એવા અભિપ્રાયથી કે આવી યતિ હોય ત્યાં પઠન “કે ગાનમાં 
પૂર્વસ્વરના વિલ'બન ઠ્વારા જરા પણુ કળક્ષેપ નથી થતો, પણુ યતિ 


પરિડિષ્ટ-છ / ૧૧૯ 


ન હોય તેમ પ'ક્તિતું' સળગ પટન થાય છે, પણુ માત્રામેળ ૭'દતુ' 
તાલસાથે પઠન કરવું એ એક જ રીત તથી, ચોક્કસ લય સાથે, અને 
મધ્યયતિ હોય ત્યાં અતુકૂળ લાગે તેટલો સમય અટકીને પણુ માત્રા- 
મેળ ૭'દાનો પાઠે થઈ શકે છે, રાસા જેવા ૭'દમાં ૫૧ મી માત્રા 
પહેલાં શખ્દાંત તે! ત્રણુચાર વાર આવી શકે, પણુ ત્યાં અટકવા 
જતાં ૪'દતી અસર મારી ન્નય છે. પિ'ગળકારોએ નિયત કરેલા 
સ્થળે અટકીએ તો જ છ'દતુ' સ્વરૂપ યોગ્ય રીતે ઊડી આવે છે, 
અતે પ્રસ્તુત પ્રુસ્તકમાંથી જ યતિને લગતા થ્રી, પાઠંકતા મત વિરુદ્ધ 
પુષ્કળ પુરાવા મળી રહે છે, 


ખીજુ', માત્રામેળ ૭ર અને દેશીઓનુ' પિ'મળ નકકી કરવમાં, 
જે વિશિણ સ્વરવ્યવસ્થાથી એ ૪'દો તે રેશીઓ ગવાતાં હોય તેને 
ગણુતરીમાં લેવી અનિવાર્ય ગણાય. આરેહઅવરોાહુ અતે અમુક 
સ્વરગોઠૅવણી વાળા અ'શનું આવર્તત--એ બાબતોનો પ'ક્તિતી સ્વરૂપ- 
ઘટતા નિશ્ચિત કરવામાં હાથ હોય એ દેખીતું છે. તે જ પ્રમાણે, 
અમુક ૪'દા કે દેશીએ હાલ આપણે જે રીતે ગાઈએ છીએ એ 
જ રીતે હજર્‌-બાર સે। વરસ પહેલાં પણુ તે ગવાતાં હશે એવુ' 
"મ માની લઈ શકાય ? આપણા સ'ગીતમાં તેમ જ પિ'ગળમાં અતેક 
પરિવતન થતાં આવ્યાં છે. 


ર્ન. 
ટ 
જ 


એટલે મને એ તપાસવા જેવુ લાગે છે કે સ'સ્કૃન ૬ત્તોમાં 
જે યતિખ'ડો પડે છે તે શૃત્તોના લયખ'ડોને આધારે પડે છે % 
"કમ? અથાત્‌ યતિથી પડતા ચરણુના ખડા, ચરણુતા સહચારી 
ગેય લયમાંના સ્વરેતા આરેોહઅવરોહૃતે અવલ'ખીને પડતા ટુકડાને 
આભારી હેય છે કે નહી' તે વિચારવુ' ત્નેઈએ. જેગ “કે માલિની 
વૃત્તમાં આઠં અક્ષરો પછી યતિ આવતાં, ચરણુના જે બે ખ"ડ પડે 
છે તેના મૂળમાં માલિતીના ગીતછટાયુક્ત પઠનતી સ્વરરચનાના મે 
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ખડ પડતા જણાય છે, તે હોય, વળા માત્રામેળ ૭૪'રામાં યતિતે 
પાઠેક શેભાની ગણે છે, ૭'દતા આવશ્યક અ'ગ તરીકે નહીં'. પણુ 
ત્યાં ચે સ્વરરચનાના વળાંકતે સૂચવવા યતિ આવતી લાગે છે, ને 
એમ હોય તો તે આવશ્યક ઠેરે છે, પણુ આ વિષયમાં વ્યવસ્થિત 
અન્વેષૃણુ થાય પછી જ કાંઈક અ'તિમ સ્વરૃપનેો નિણુય દોરી શકાય, 
કમ કે યતિ સાથે ખીજ પ્રશ્નો પણુ સ'કળાયેલા છે, દાખલા તરીકે 
મધ્યયતિત્રુ' સ્વરૂપ, પાઠેકસાહેબને સ્વીકાર્ય છે તેમ, માત્ર વિલ'બનનુ 
છે “કે વિરામતું, પણુ એ અ'ગે થે વિશેષ તપાસ કરવી જ્નેઈ એ. 


[ માચીન ગુજરાતી છરા? તથા “ બહત્‌ પિ'ગલ 'તાં અવલોકનમાંથી, ] 


પરિશિષ્ટ-૮ 
ગધ અને પદ્ય 


-જોત લેત્સ 


૬ ઝેગાંતી *જ્વનિસામમ્રી સ યાના નિયમતવાળી હોય છે-- 
સ ખ્યાનિયત હોય છે તેવી રચના તે પધ, છદ એ પઘવુ વ્યાવત્્ક 
લક્ષણુ છે. અછાંદસ રચના એટલે ગદ્ય. 
સ“ખ્યાતુ' નિયમન જુદાં જુદાં તત્ત્વોને અવુલક્ષીને થાય છે, 
એટલે પદ્ય અને ગદ્ય નવાં એક હોય ત્યાં ખીજી' ન જ હોય એવા વિરોધી 
વર્ગો નથી, પગુ રચતાના એવા ખે પ્રકારો છે જેમની પરિસીમા 
પ્ર્સ્પરવિર્‌ેાધી છે, ને [9018 ૦20૦5૫૦5 કે દૂ'દરપ છે. ગઘનુ' 
વ્યાખ્યાલક્ષણુ નકારાત્મક છે. જેમાં છ'દનો અભાવ હોય તે ગદ્ય, 
સ'ખ્યાનિયમન અક્ષરને ક અક્ષરના કોઈક સહવતી ધર્મ તે અવ- 
લખીને થતુ હોય છે, આમાં અક્ષરતી સ“ખ્યા અને અક્ષરના સ્વરૃપનો 
સમાવેશ થાય છે. સ્વરૂપનું નિયમન (૧) દીર્ઘતા/ડસ્વતાને, (૨) લક્ુત્વ- 
ગુરુત્વને,(૩) માત્રામાનને અથવા (૪) આઘાત('એકસ'ટ')ને અવલ'ખે છે.” 
“સીધાસાદા ગઘથી વધતેઓછે અ'શે જુદી પડતી રચનાઓ 
પ્ણુ હોય છે, તેમને આધારે, પધ મટીને ગદ્ય કયારે બને છે તે અગે 
વાદવિવાદ થઈ શઠ, અને ગદ્ય અને પઘતી વચ્ચે અવાંતર પ્રકારે 
પાડવા હોય તો પડાય, પણુ ચોક્કસ વ્યાખ્યા પદ્યતી જ બાંધી શકાય.” 
1 001 1.98 કૃત કેલિદાઇંલ 130010૪5 સે લેખ્ટાક 5ડ૪૩૦ા: 
રા'પાદિત 3૬3 14 ન. લાાપલટુલ (૧૬૬૦2 એ કઝડન્ય દક વડપ-દરછ 
ઉપરથા ] 


છ'દ અને ભ્ાપષાં 


ઠાકેર-નાનાલાલના સમયની તથા આધુનિક સમયની 
આપણી છ'દોર્ચનાએ જે વળાંકો લીધા” તે અક્ષરછ દોના 
અત્ય'ત દહ નિય'ત્રણામાંથી છૂટવાની મથામણે। હંતી, અતુ 
ષ્ટુપ જેવાંને ખાદ કેરતાં આપણે સ્વીકારેલા અન્ય સ સ્કુત 
વૃસ્ામાં પ્રત્યેક સ્થાનતુ', પ્રત્યેક અક્ષરતુ' સ્વરૂપ નિશ્ચિત 
હેય છે. યતિને સ્વીકારતાં, તેતુ' સ્થાન પણુ નિયત હોય 
છે, અને આ અત્ય'ત ચુસ્ત માપની પ'ક્તિનાં એકધારાં 
ચાર આવત્*ને! અને એ રીતે ખનેલા શ્લેકનાં એકધારાં 
આવત્£નોથી કાવ્યતુ' છ'દઃશરીર રચાય છે. આવા દહ 
સાપમાં ઇષ્ટ વિચાર કે ભાવને માટેના ચોગ્પતમ શખ્દોને 
અથવા તે! ઇષ્ટ અલ્'કાર સાધતા ચોગ્યતમ શખ્ટશુચ્છે ને 
બ'ધબેસતા કરવાતુ' અનેક વાર અસાધ્ય કે અતિશય કેષટ- 
સાધ્ય ખને તે સહેજે સમજી શકાય છે. 

સ'સ્કૃત કવિતાને આ નિય”ત્રણો એટલાં નડે તેસ 
ન હુતાં. સ'સ્જુત રૂપરચનાપ્રધાન ભાષા હોવાથી તેમાં 
વાકચરચના--શખ્દકૅમ, વગેરે--ઘણ્‌ા। ગૌણુ ભાગ ભજવે 





૧. જુએ, આ સ'ગ્રહમાં “ છરાસુક્તિતાં ઇગત' એ લેખ. 
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છે, કર્તા, કમ, કિયાપદ્ટ વગેરેનાં સ્થાન વાક'ચમાં આગળા 
પાછળ ગસે ત્યાં રાખવાની સોકળાશ છે, આથી છ'દને 
જાળવીને શખ્દગોઠવણી કરવાતુ' સરળ ખને છે. વળી 
સ'સ્જુત--સાહિત્યિક સસ્કૃત, સસાસપ્રવણુ ભાષા છે. તેથી 
જે અથ* અન્ય ભાષાસાં વિભક્તિપ્રત્યયો1 વાળાં છૂટાં પદોથી 
જ વ્યકત થઈ શકે તે અર્થને પ્રત્યયો ખાદ કરીને સસાસથી 
વ્યકત કરવાને તેમાં વિકલ્પ છે. તે પણુ છ'દને અતુકૂળ 
ખનવામાં ઘણે! ઉપચે!ાગી થાય છે. 

સ'સ્કૃતને આવી કેટલીક સ્વર્પ:સેદ્ધ અનુકૂળતા હતી 
તોપણુ સ'સ્કૃત વૃત્તોનાં નિય'ત્રગા એટલાં દઢ હતાં કે 
સાહિત્યસજકોને તેના ઉપાય ચે।જ્વા પડયા, અસરકે।શ 
જેવા પર્યાય કોશૈત્તુ' એક સુખ્ય પ્રચાજન ક.વેની છ દોરચનાની 
ઉષર્ઝીક્ત સુશ્કેલી નિવારવાતુ' હતુ. એક શબ્ઠ છ'દમાં ન 
ગોઠવી શકાય તે। કોશ તેના જેવા ખીજાને હાજર કરતે. 
કમળવાચક ચાળીસ-પચાસ શખ્ટો હાથવગા હોય પછી 
તસતે તેમાંથી જેવે। નઈ એ તેવે! બે, ત્રણુ કે ચાર અક્ષર- 
વાળા અને આવશ્યક લઘુ-ગુરુ ચોજનાવાળા શખ્ટદ પસદ 
કરીને તમારા છ'દમાં ગોઠવતાં શી વાર રે અતે સ'સ્જુત 
કવિતાને આની કિ'મત પણુ જખરી ચૂકવવી પડી. તેની 
શખ્ટાવલિ અતિશય ર્ઢ સ્વરૂપની ખની ગઈ અને વ્યડ્િત- 
ગત અશ્્છાયા કે અથ્*ંસૃદ્રા વિનાના યાંત્રિક પર્યાયશખ્દોતે 
રાફડો ફાટયો. અથ*ભારની વિવિધતાને અવકાશ આપતા 
સચેતન ઘટકોની ખનેલી પ'ડિતતુ' સ્થાન, શખ્ઠ અને વાકય 
વચ્ચેનો ભેદ લેો!પતા ને અવયવ અને આકાર વગરના 
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શખ્દપિ'ડે લીધુ', કાવ્યસજ*નને ખદલે કમેકમે કસખ કે 
કરામત ખની બેડું. 

સુનરુત્થાનકાળે સ 'સ્કૃતના પ્રભાવે ગુ રાતી કવિતાએ 
સ'સ્કૃત વૃત્તો અપનાવ્યાં. આથી કાવ્યશાષાની ઉપર અતે 
કૅવિની શખ્ટપસ'દગીની ઉપર આપોઆપ કેટલાંક સખત 
નિયત્રગ્‌। સુકાઈ ગયાં, કવિ સુખ્યત્વે પ્રચલેત ભાષાના 
શખ્ટભ'ડોળમાંથી પસ'દગી અને નવેસર શખ્ટગોઠૅવશી કરે 
છે. રમણીયાથ* નિપજાવવાની શખ્કસામગ્રીની શક્તિની જે 
સૂઝસમજ કવિ પાસે હોય છે તેને આધારે તે આ પસ” 
દગી અતે સુનવિષ્ધાન કરે છે, હેવે પધના છ'દને પે'તાને 
નિયત આકાર હોય છે. એટલે કાવ્યરચતાની પાયાની 
સમસ્યા અસ્ુક રચના માટે ઇદ ગણેલા આકાર સાથે ઈષ્ટ 
શખ્દો અતે ગોઠવણીને। મેળ કેમ બેસારવે તે છે. એકને 
જાળવવા સાટે ખીજાતે। વધતેોએ છે ભોમ આપવાતું અતેક 
વાર અનિવાય* બતે છે. અને આમાં ન્યારે આકાર એટલે 
કે છ'દ એકદમ ચુસ્ત સ્વરૂપવાળે।--અક્ષરે અક્ષરતું સ્વરૂપ 
નિશ્ચિત હોય તેવે!--હોય છે ત્યારે તો તેમાં ખ'ધખેસતા 
આવે તેવા શખ્દો અને શખ્ટગુચ્છોનુ' જ્ષેત્ર અત્ય'ત સાંકડુ' 
ખની જાય છે. અને ઇષ્ટાથ*ની અભિવ્યકિત પરત્વે 
કવિને ઘણાં સસાધાનો કરવાં પડે છે, સ'સ્કુત વૃત્તાના 
દેહબ'ધે ગુજરાતી કાવ્યભાષાને વ્યવહારભાષાની તુલનાએ 
ઉચ્ચારણુ, શખ્દભ'ડોળ અતે શખ્દવિન્યાસની ખાખતમાં વધુ 
પડતી “કુત્રિમ ખનાવી, અભિવ્યક્તિની કેટલીક ગૂ'3ળા- 
મણુ સરજી અને કાવ્યને વિશાળ વગ*થી ડ્ર રાખવામાં 
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કાળે! આપ્યો. માત્રાછ'ઢ અને દેશીસાં રચાચેલી કૃતિઓની 
ભાષા સાથે અક્ષરછ'દની જુતિએની ભાષા સરખાવતાં આ 
સ્પછપષે નઈ શકાશે પરંપરિત અતે અછાંદસતા આદરને 
ઉકત ખ'ઘત કે ગૂ'ગળામણુમાંથી છૂટવાનો સામ સમજી 
ગકાય,૨ હમણાં હમણાં પાશ્ચાત્ય કવિતાતા ગુજરાતી 
અતુવાદો વધુ થવા લાગ્યા છે, અને તેમાં ઘશ્ે અ'શે 
પર'પરિત કે ભવવાહી ગદ્ય ચેોજાય છે તેથી પણુ કહી 
તે વાતતુ' પરેક્ષ રીતે સમર્થન થાય છે. 


૨. અહી જેને! માત્ર અછડતે। સ્પર્શ" કર્થા છે તે સુદ્દાની ચર્ચા--૪"દસ્વરપથી 
થતા ભાવાના નિસ“ત્રણતી અને તેધી સજાવી અભિન્યક્તિની ચર્યાદાએ।ની ચર્ચા-- 
અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતાના ઇ]હાસની દાષ્ટએ અત્યત મહત્તની હૈઈ ને સ્વત'ત્ર 
અભ્યાસ માગી લે તેમ છે, 


ક્રાગ્યાર્થા 


૧. કોઈપણુ કાવ્યને ચાલુ ગદ્યના રૂપમાં ઢાળતાં તેનુ 
કાજ્યત્વ નણ થઈ જાય છે એ વાત ઉપર અર્વાચીન કોાવ્ય- 
વિચારમાં સતત ભાર સુકાતા રહ્યો છે. કાવ્યતુ' “ પેરેફ્રેયઝ 
કુર્વા જતાં કાવ્ય ન રહે. 

“સૌ સ્વીકારે છે કે કવિને જે કાંઈ કહેવાતુ' છે તે 
કાંઈક જુદ્દા જુદા શખ્દો રન પણુ કહી શકાય; એટલે 
જે કવિનાં વિધાનો અને તાત્પય" ખરાખર જાળવીને શખ્ટાંતરે 
૨જ કૅરી શકાય--પણુ આવા પુનઃકથનમાં કાવ્યનુ' કાવ્યત્વ 
અવશ્ય નણ થઈ જવાતુ'. 7૫ 

“ કાબ્યતે! જે અશ લાક્ષણિક છે; તેને કદી પણુ સાદા 
શખ્દાંતરે રજૂ કરી શકાતો નથી. કાવ્યમાં જે વિરિષ્ટપણે 
કાવ્યાત્મક છે તે કોઈઈ પણુ ખીજી રીતે અભિવ્યક્ત થઈ 
શકતું' નથી. ૩ 

માટે ભાગે કાવ્યભાષા લાક્ષણિક કે “ ઔપચારિક ' 

૧. સુઝન લેન્ગર, 21001૯5 ૦ 41, ૧૯૫૭, પૃષ્ઠ ૧૪૫, 


ર. ઊ4લ][૩30દ દત 5910101 6૧૯૬૦ )એ સગ્રડમાં 1106 નદિલા1- 
છુ 9 દોટ 0/0૯ “1 પ0તા? એ ૦૪૯ 3416]વેનો લેખ, પૃષ્ઠ ૬3, 
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હોય છે. આ લક્ષણા કે “ ઉપચાર? (0૧91401001) માં 
ખે તત્ત હોય છેઃ (૧) ખે અસમાન વસ્તુખા વચ્ચેની 
અસુક સમાનતાતુ' દશત અતે (૨ ) એમાંથી જ ઉદ્ભવતી 
કેટલીક નૂતન સમાનતા, 

આ ખીજ તત્ત્વને કારણે લક્ષણા કૅ ' ઉપચાર? ને 
( અતે તેના ઉપર નિભ*ર કાવ્યને! )ે અતુવાદ થઈ શકતે 
નથી--એ તત્ત્વની અનત્ય નૂતનતાને કારણે “ ઉપચાર? 
અતુવાઘ નથી.૨ 

૨. આ ઉપરાંત કાવ્ય એક સુસ'ઘટિત અખ'ડ 
પદદાથ* છે એ હક્ઠીકત પણુ આમાં કારણભૂત છે. કાવ્યના 
શખ્રો એકખીજાને અતુપ્રાણિત (11101'81110180) કરતા 
હોય છે. તેમની સૂલ્યવત્તા તેમના સમગ્ર સ'દભ" ઉપર 
નિર્ભર છે.* 

“કાગ્યતું' દરેક અ'ગ કાવ્યતા સમસ્ત ગુ'ફ સાથે 
વિવિધ રીતે સ'કળાયેલુ“--સ'ડોવ,ચેલુ' હોય છે. અને 
તેથી જ ફાવ્ય એક સ'ઘટના કે પિ'ડર્‌પ રચના હોવાની 
છાપ પડે છે; સચૅતન પદાર્થની જેમ કલાકૃતિ અવિભાજ્ય 
ડાય છે, તના ઘટકેને છુટા પાડતાં જ, તેએ ખટલાઈ 
જાય છે અને કુતિતું સ્વત્વ લુપ્ત થાય છે. 

૩* પૂર્વાોક્ત સગ્રહમાં હારતા દલડ ઘાત 010૫010૬97 એ 11110 
ઉઊટલાતંછાતો લેખ, પૃષ્ઠ ૫-૬. 


૪, રિયર્ટ્ઝતા સ'દભવાદવુ" એક ક્લિત--' લિટરરી કિટિસિઝમ 7 (વિગ્સેટ 
અને ખૂકસ), પૃ. ૬૪૩, 


૫, ૭િંગયા॥ક ૦ &દઇ પૃષ્ઠ પ૭, 


૧૨૮ / કાવ્યસાં શખ્દ 


આ જ જાતના વિચારે કે મતેોશચ્ચારણુ ખીજા અનેક 
આધુનિક કાવ્યસીમાંસકે।માંથી ટાંકી શકાય. 

૩, ભાર ય કાવ્યવિચારમાં પણુ કાવ્યની આ લાક્ષ- 
ણિકતા વિશે ખહુ જ સ્પષ્ટપણે અને કદાચ વધુ સૂક્ષ્મ અને 
વ્યવસ્થિત રીતે કહેવામાં આવ્યુ છે. 

કાવ્યના અર્થના વાચ્ય અને પ્રતીયમાન એમ બે 
સ્તર છે, વાચ્ચ એટલે વ્યાકરણુ અને કોશમાં સમઈ 
જતે! અથર*. 

પ્રતીયમાન એટલે સૂચિત કે ગમ્ય અથ*. આ પ્રતીય- 
સાન અથ* બે પ્રકારનો છેઃ લૌકિક અને અલૌકિક, જે અથ 
શખ્દસાં વ્યક્ત ફરી શકાય તે લૌકિક, જેને શખ્ઠ દ્વારા 
વ્યક્ત ન કરી શકાય, જે કેવળ કાવ્યકિયામાં જ ગોચર 
થાય છે તે અલૌકિક. 

આ ખીજે અથ ' ઉકત્ય'તરેણુ “--અન્ય ઉક્તથી, મૃળ 
શખ્દો સિવાયના બીજા કોઈ સ્કુંટ શખ્દવ્યાપારથી, પ્રગટ 
કૅરવો અશક્ય છે. કાવ્યતુ' ચારુત્વ તે જે શાખ્દિક રચના 
રૂપે હોય તે રચના દ્વારા જ પ્રગટ થાય છે.૭ 

૪. કાવ્યકૃતિમાં કશ્ઞુક પણુ બદલવા જતાં તેની 


૬, “ તત્ર પ્રતીયસપ્તસ્ય તાવદ્‌ ઠ્વેપ ભેદેપ્-- 
હેપડિક : કાવ્યવ્યપ્પપ્રેક્ડીચરશ્રેતિ. ' 

( અભિનવગુપ્ત ધ્વન્યાલે।કલે।ચન ) 
ઉડત્ય'તરેણાશકચ” ચત્તચ્યારુત્વ' મકાશયન્‌ ? (્વત્યાલોક, 
૧-૧૫) તેના ઉપરની * લોચન? ઠીકામાં : ઉઃત્યત્તરેણ ઘ્વન્ય"- 
તિરિડતેન સ્કુટેત શખ્દાથ'વ્યદપાર વિશ્ેષેલુ #. 


કાવભ્યાથ' / ૧૨૯- 


અખ'ડતા કે સ્વત્વ નઇ થઈ જાય છે એ હેકીક્ત ભારતીય. 
કાગ્યમીમાંસાસાં વાર'વાર કૅહેવાઈ છે. 

જે કાવ્યમાં એક પણુ શખ્ટદ ખદલી ન શકાય તે' 
કાવ્યમાં “શખ્દપાક” હોવાતુ' વામને કહ્યુ' છે, અને જ્યારે 
પદ્દો પરિવૃત્તિસહ નથી હોતા ત્યારે શખ્દપાકે સિદ્ધ થયે. 
ગણાય, એ રીતે તેની વ્યાખ્યા આપે છે. રાજરોખર “પાકે'ને. 
“શખ્દવિન્યાસની નિષ્ક'પતા ? (“ પદ્ટનિવેશનિષ્ક'પતા ? ), 
તરીકે એળખાવવતી” વ્યાખ્યા ટાંકે છે, ભોજ ઉક્તિના 
પંરિપાકતે “પ્રૌહઢિ? શુણુ તરીકે ગણાવે છે. જુન્તક કાવ્યમાં 
શખ્ટ અતે વાચ્યની એવી સહેસ્થિતિ કે જે પરસ્પરની. 
સ્પધોને કારણે રમણીય ખતે છે--એના ઉપર ભાર મૂકે 
છે,૫૦ તે શબ્દ અને અથ*્ને મિત્ર જેવા ગાઢ સ'બ'ધવાળાઃ 
રો ઈવ સ'ગતૌ?) કહે છે. એક કવિ કાવ્યના શખ્દો 
વચ્ચે “ સૌભ્રાત્ર” હોવાતુ' કહે છે. તો ખીજાઓએ પદોની. 
અન્યોન્ય સૈત્રીને 'શય્યા' એવું તામ આપ્યુ' છે, અતે “બ'ધ', 
“ગુ*ફૂઃ વગેરે નાસે પણુ તે ઓળખાય છે. 

પ. અને જ્યારે રાજશેખર એમ કહે છે કે અથ*ના કે- 
શખ્ટતા કોઈ વિશેષથી નહી'; પણુ ઉક્તિવિશેષથી જ કાવ્ય 
જ્રાયે છે--“ કાવ્ય એટલે ઉક્તિવિરોષ *, ત્યારે કાવ્યત્વ શખ્ટ્ 





૮. કાંન્યાલ*કાર, ૧-૩. હ. કાન્યમીમાંસા, પૃષ્ઠ ર૦. 

૧૦. 'પરસ્પરસ્પધિ ત્લવરસણીય”', “પરસ્પરસાભ્યસુભગસ્‌.”'--- 

ક ( વકોાક્તજીવિત, "પૃષ્ઠ ર૩, ), 

૧૧, રાઘવન, 'ભે।ઇજઝ શૃ'ગારપ્રકાશ? (૧૯૧૩) પૃષ્ઠ ટ૯-૧૦૦, ૧૧૧-૧૧૨, 
૩૧૪. ક સ કકે 
કાં, રૉ, « 


૧૩૦ /- કાવ્યમાં શખ્દ 


અને અર્થના વિરિછ ક સમાયેલુ' છે દે 
ઉપર તે ભાર મૂકે છે 
'એક કવિએ શીચેકાં સુક્તકમાં જે ભાવ ગૂ'થ્યો છે 
“તે અ સ'દભ*માં' ઘણે! પસ્તુત છે : - ન 
ચદેતદ્ વાગથ'વ્યતિકરસય” ડિ ચિદસૃત”। 
ગ્રસેોદમસ્પ'દૈઃ સહેચસતાસિ સ્તપચતિ ॥ 
પદ' કાવ્ય” તત્ત્વ” સ્કુરતિ છુ ચદકાણપરસ”। 
તદ'તખુદ્ધીતા સ્કુહમથ ચ વાચપ્સાંવષચઃ 11 ડર 
“વાણી અતે અથ*ના સ'મિશ્રણુર્પ જે કોઈકે અસત 
પ્રમોદધ્રારાઓ વડે સહૃદચેનાં ચિત્તને તરબો!ળ કરે છે તેનુ” 
“નામ કાવ્ય. તે કાગ્યમાં જે પરસ સૂક્ષ્મ તત્ત્વનું” સ્કુરણુ 
-થાય છે તે આંતરિક ખુદ્ધિને સ્કુટર્પે મતીત થતુ' હોવા 
"છતાં વાણીનો વિષય નથી. 
કાવ્યના આ પરમાણુતત્ત્તના સ્કુરણુને પામવા માટે 
જોઈતી સહૃદયતા કે હૃદયસ'વાદ અગે ઝાક મારિતાં જે શખ્દો 
ઉચ્ચારે છે તે પણુ ભારતીય કાવ્યમીમાંસાને સુપરિચિત છેઃ 
જેઓ કાવ્યકૃતિ ઉપર દષ્િ નાખીને તેમાં પોતાની 
“જ ચાલુ લાગણીઓ, વિચારલઢણો અને લપટી પડી ગચેલી 
સણ્િતુ' મધુરુ' મધુરું પ્રતિખિ'મ સાત્ર નેવાની આશા રાખે 
છે તેઓ તે પ્રાકૃત ખરા જ; પણુ તે સાથે આ પણુ ખરુ' 
જી કે જેમતુ' કલાજૃતિ ઉપર માત્ર ખાદ્ય દષ્ટિએ જ લક્ષ 
“શાંરે છે--જેએ ભલે કેળવાચેલી ખુદ્ધિથી તથા સૌ'દય*- 
ઝાડા. ૧૮, કવિતુ' નામ 
અન્યત્ર હુષીકેરા એવુ' આપેલુ છે 


ડપ્વ્યપ્થ્ટ / ૧૩૧ 


ચારખુ વિવેકેદષ્ટિથી કાવ્યજુતિના ગુણ્‌।નોા આસ્વાદ કરે છે 
--પણુ તે કેવળ ખહારથી જ, તેએ કવિતા ઉ'ખર સુધી 
જ પહોંચ્યા છે, કાવ્યને પાસવાને સાટે તો તેના અ'તર'ગની 
આગળ કાત ધરી દેવો! જેઈ એ. કાવ્યે જે કાંઈ આપવાનું 
છે તેની સાસે આપણી જાતને ખોલી દેવી જેઈ એ; કાવ્યના 
ગુ'બકત્વના પરિવેશમાં આપણી જાતને ખે'ચાઈ જવા દેવી 
જેઈએ. અને તે માટે આવશ્યક છે અસુકે પ્રકારની કામચલાઉ 
પૂર્વસ'સતિ--કાવ્ય અતે કવિના આશયે સાથે પૂવસ'સતિ- 
એ પૂવસ'સતિ વિના કૈ।ઈ કાવ્ય વિશ્ર'ભક્થા આપણી પાસે 
ન જ માંડે,૫* 


૧૩. ]દવૃપ૯5 નૉતદ્દાઇ, €૯૯ત૬ાંપ૯ સી 40 તદ શ્ર 
70૯0૫7, પૃષ્ઠ ૩૦૮. ી ન ર 


આક્રેતિ કે રૂપ? 


[૧] 

“ કળાસાં આકૃતિ, “ આરૃતિ અને અ'તસ્તરવ ? જેવા: 
પ્રયોગોમાં “ આકુતિ? શખ્ટ અ'ગ્રેજી “ફોમ'ના અતુવાદ 
લેખે ચોાજાયોા છે. પણુ આ કોઈ સીધેોસાદ્દો “નિર્દોષ ' 
અતુવાદ નથી. “ આકુતિ? એટલે આકાર; અ ડી 
અથ“્છાયા તેમાં અભિગ્રેત છે. જે “ અ'તઃ? છે, અને જે 
સાચુ તત્ત્વ છે, તેને સામે પક્ષે હે હોય તે કા “ગાયની 
આશુતિ દોરે, “આયૃતિશું'હાન્‌ કથયતિ,” “ કિસિવ ન મછુ- 
રાણા મ'ડન' નાકુતિનામ્‌” વગેરેમાં આકૃતિની ખાહ્યતા 
સ્પષ્ટ છે. આથી “કળામાં ફ્રોમ*તુ' મહત્ત્વ કેટડલુ'??' એ 
પ્રશ્નને “કળાસાં આશકૃતિતુ' મહત્ત્વ કેટલુ'?' એ શખ્ટ્ોમાં 
રજૂ કરીએ, એટલે તેને સહેજે “કળામાં ખાહ્યાશુતિતુ” 
સહેત્ત્વ કેટછુ'?' એમ ઘટાવી દેવાય, અતે ઉત્તર આપે- 
આપ ગપ્રશ્ષ ઉપરથી જ સૂચવાઈ જાય : જે ખહારતુ', ઉપર- 
ઉપરતુ' તે ઉપરછલ્લુ'--ખહું તો ખોખુ' કે ચોકઠું, તેનુ' 
વળી કેટલુ'ક મહત્ત્વ હોય ? રૂપમાં શુ' વળ્ઝુ' (કે ખન્યુ )? 
સૂલ્ય તો ગુણુતુ'. દેહ ગમે તેટલો રૂપાળો હોય, આત્મા. 


આકૃતિ કે રૂપ? / ૧૩૩" 


આગળ તેની કિ'મત કોડીની. આમ “આયૃતિ? શખ્દ 
અસુક જ ખાજુ ઢળી શકે તેવા ભારણુવાળી -108તટતે - 
સતા તરીકે વાપરવામાં આવ્યે! છે. પણુ ફોમ" અનેક સ્થ્રૂળ- 
સૂદ્મ અર્થછાયાઓ ધરાવતી જટિલ સ*જ્ઞા છે. “આકૃતિ” 
"શખ્દથી તેને રજૂ કરવાથી તેતુ' અથ'ક્ષેત્ર એકદમ સાંકડુ' 
અનાવી દેવાય છે. 

ફોમની અથ*છાયાઓની પ્રારભિક સ્પષ્ટતા સાટે પણુ 
પ્રથમ તો! તેના 'સહેયોગસમાં કૅ વિરોધમાં વપરાતા શખ્ટો 
થ્યાનમાં લેવા પડે. “ફોમ? અને “ સૅટર?, “ફોમ*? 
અતે “સખ્સ્ટન્સ', “કોમ? અતે “કન્ટેન્ટ, “ફામ", 
“શેચ્પ,' “સ્ટ્રક્ચર,' “દ્ામેષ્શન” વગેરેતો સાથોસાથ વિચાર 
કરવો જરૂરી છે. “ મેટર,? “ સખ્સ્ટન્સ' વગેરે સે ટકા 
એકબીજાના પર્યાયો નથી. આ ખધા વચ્ચેના સ'બ'ધો અને 
તેસના વિશેષો ખરાખર પકડાય તે માટે એ પણુ તપાસુ' 
જરરી છે કે આ શખ્દ્દોનો પ્રયાગ કરતી વેળા વાપરનારના 
સનમાં કયુ* નક્કર ઉપસાન કે સાદશ્ય છે. 


[૨] 
ભારતીય ફાવ્યવિચારમાં ઉપાદાન ડે દ્રવ્ય અને 
તેને પ્રાતત થયેલુ' રૂપ કે ઘાટ--એવા ઉપમાનથી કાવ્ય- 
સ્વરૂપને વિચાર નથી થયે।. પણુ ગુરુષના ઉપસાનથી કાવ્યને 
એક સુસ'ઘટિત અતે અતુપ્રાણિત વસ્તુરૂપે વિચાર થચો 
છે. આથી કાન્યનાં વિવિધ પાસાંઓ કે ઘટકોને કાવ્ય- 
સુરુષ પરત્વે ઘટાવીને, શખ્ઠાથ” શરીરની, રસર્‌પી આત્માની, 


“૧૩૬ / કાવ્યસાં- શખ્ઠ . 


“અર્નાર બોઝાકે અને આલ્ખટ* હૈોક્સ્ટાટરના લખાણોમાંથી 
કેટલાક અ'શતુ' તારણુ આ લેખને અ'તે પરિશિષ્ટ ૯ અને 
"૧૦માં આપ્યુ છે. 

એટ્લે “ક્લાકુતિમાં ફૌોમષ્તુ' મહેત્ત્ત કેટલુ'?(' એ 
આપણા સૂઇ ત્રક્ષને “ કલાજુતિમાં રૂપતુ' (સ્વરૃપતું ) સહેત્ત્વ 
કેટલુ'?? એ રીતે શખ્દફ્રેરે રજૂ કરવો વધુ ઉચિત છે. 


[૩] 

“કલ્લાકુતિમાં આમૃતિતુ' મડત્ત્વ કેટલુ'?? એવે રૂપે 
“સુકાતા પ્રશ્ચમાં જેમ “ આકૃતિ? શખ્ઢ પક્ષિલ છે, તેમ 
“બીજો એક શખ્દ, “ મડેત્ત્વ,' નિરાધાર લટકે છે. “ સહેત્ત્વ ? 
“કઈ દષ્ટિએ? કયા ધોરણે સહત્ત્વર શેને અડુલક્ષીને 
ગ્મહુત્તતનો નિર્ણય કરવો ? અસ્રુક ચીજ “ઉચિત છે, 
“સારી? છે, “ મહત્ત્વની” છે એમ કહીએ, ત્યારે રીને 
'ઉદ્દેશીને તેનાં ઔચિત્ય, સારપ કે સહેત્તત વિચારાય છે 
તે સ્પટ્ટ હોવુ' જેઈ એ. કલાકૃતિમાં આકૃતિ કે રૂપતુ' સહત્ત્વ 
“રીને અતુલક્ષીને તપાસવાતુ' છે? દેખીતુ' જ છે કે કલાનાં 
-સવ* તત્ત્વોનો મહેત્ત્વનિણુ'ય ક્લાકૃતિને ઉદ્દેશીને જ કરાય, 
ઝીલાકૃતિ પાસેથી, તેને કલાકૃતિ તરીકે જ લેતાં, જે વિશિષ્ઠ, 
:અનન્ય વસ્તુ પ્રાપ્ત થાય છે, જે આપણુને ખીજે કૅરીથી પ્રાપ્ત 
“થવી નથી, તે વસ્તુને નિપજાવવામાં કૅલાયુતિમાં રહેલાં ભિન્ન 
[ભિન્ન તત્ત્વો, અ'ગો, ઘટકો કે પાસાંઓને! (અને પ્રસ્તુત 
સ'દભ*માં, રૂપનો ) શે। ફાળે છે--કલા દ્વારા પ્રાપ્ત થતો 
વિરેષ સર્વા'રે કૈ અધિકાંશે કોના ઉપર નિર્ભર છે, તે - 


આપમૃતિ કે રૂપ? / ૧૩૨ 


“તપાસીને જ રૂપના કે અન્ય તત્ત્વોના મહત્ત્વનો નિર્ણુય 
થઈ શકે. કલામુતિ પાસેથી પ્રાપ્ત થતેદ આ વિશેષ તે રુ'? 
મ'ગળ, જ્ઞાત, મૂલ્યબાધ, દશન, રસાસ્વાદ, ભાવકૃતિની 
લખ્ધિ, પરા નિજ*તિ, સનાતન માનવચેતન્યતુ' બાધન કે 
ખીજી' કાંઈ એ તતો અલગ વિચારણાનો વિષય થચેા.૨ 
અહી'ની ચર્ચા પૂરતુ' તો એટલુ' જ ક્પણીકરણુ પ્રસ્તુત છે 
'કે કલાકુતિમાં રૂપના મહત્ત્વને નિણું"ય કરવો! એટલે કલાન 
જુતિનાં ઘટક તત્ત્વોની સેળવણી (ગોઠવણી, રચના, સ'ઘ- 
તા, ગૂ'થણી, ખાંધણી, સ'વિધાન--જે કહા તે ઝે દ્વારા 
નિષ્પન્ન થતા (એ રીતે વિશ્લેષક બુદ્ધિથી નેવાતા) રૂપ 
ઉપર કલાની આગવી, વિશિષ અતુભૃતિ સર્વા'રો નિર છે; 
ઝસહદ'શે નિભ*ર છે કે અલ્પાંશે નિલ"ર છે તે નક્કી કરવુ'. 


૨, વિષય વગેરેના શહત્તતે ઘેરરણેં કલાનુ* મૂલ્યાંકન કરવાના વ્યાપક 
રાષની ટીકા માટે જુએ। આ લેખને અ'તે પરિરિષ્ટ ૧૧. 


“૧૩૬ / ડાવ્યસાં- શખ્દ 


“અતર બોાઝાંકે અને આલ્ખટ હોક્સ્ટાટરના લખાણે।માંથી 
કેટલાક અ'શતુ' તારણુ આ લેખને અ'તે પરિશ્િષણ ૯ અને 
“૧૦માં આપ્યુ છે. 

એટ્લે “ક્લાકુતિમાં ફોમ"તુ' મહેત્ત્ત કેટલુ'?? એ 
આપણા સૂળ ત્રશ્ષને “ કલાકૃતિમાં રૂપતુ' (સ્વરૃપતું ) મહેત્ત્વ 
કેટલુ'?? એ રીતે શખ્દફ્રેરે રજૂ કરવો વધુ ઉચિત છે. 


[૩] 

“ કલ્ાકૃતિમાં આમૃતિતુ' મડત્ત્વ કેટલુ' ?? એવે રૂપે 
સુકાતા પ્રક્ષમાં જેમ “ આકૃતિ? શખ્ટ પક્ષિલ છે, તેમ 
“બીજો એક શખ્દ, “ મડેત્ત્વ,' નિરાધાર લટકે છે. “ મહત્ત્વ? 
“કેઈ દેષણિએ? કયા ધોરણે સહત્ત્વર શેને અતુલક્ષીને 
મહત્ત્વનો નિણ્‌ય કરવોરે અસ્ુક ચીજ “ઉચિત? છે, 
“સારી? છે, “મહત્ત્વની? છે એમ કહીએ, ત્યારે શેને 
'ઉદ્દેશીને તેનાં ઔચિત્ય, સારપ કે મહત્ત્વ વિચારાય છે 
ત્તે સપષ્ટ હોવુ' જેઈ એ. કલાકૃતિમાં આયૃતિ કે રૂપતુ' મહત્વ 
"શેને અતુલક્ષીને તપાસવાતુ' છે? દેખીતુ' જ છે કે કલાનાં 
-સજ તત્ત્વોનો સહુત્ત્વનિ્ણુય કલાકુતિને ઉદ્દેશીને જ કરાય. 
ઝલાકૃતિ પાસેથી, તેને કલાકૃતિ તરીકે જ લેતાં, જે વિશિણ, 
અનન્ય વસ્તુ પ્રાપ્ત થાય છે, જે આપણુને ખીજે કરીથી પ્રાપ્ત 
“થતી નથી, તે વસ્તુને નિપજાવવાસાં કલાજૃતિમાં રહેલાં ભિન્ન 
[ભિન્ન તત્ત્વા, અ'ગોા, ઘટકો કે પાસાંઓને (અને પ્રસ્તુત 
સ'દભ*માં, રૂપનો ) શે! ફાળો છે--કલા દ્વારા પ્રાપ્ત થતો 
વવેરીષ સર્વા'રો કે અધિકાંશે કોના ઉપર નિર્ભર છે, તે : 


આકૃતિ ડે રૂપ? / ૧૩૭ 


“તપાસીને જ રપતા કે અન્ય તત્ત્વાના મહત્ત્વનો નિર્ણય 
થઈ શકે. કલાશૃતિ પાસેથી પ્રાપ્ત થતે! આ વિરેષ તે શુ'? 
મ'ગળ, જ્ઞાન, સૂલ્યબોધ, દર્શન, રસાસ્વાદ, ભાવરુતિની 
લખ્ધિ, પરા નિવૃતિ, સનાતન સાનવચેતન્યતુ' બાધન કે 
ખજુ' કાંઈ એ તો અલગ વિચારણાના વિષય થયે।.૨ર 
“અહીની ચર્ચા પૂરતું' તો એટલુ' જ સ્પછીકરણુ પ્રસ્‍તુત છે 
'કે કલાકૃતિમાં રૂપના મહેત્ત્તને નિણ"ય કરવો! એટલે કલા* 
પુતિનાં ઘટક તત્ત્વાની મેળવણી (ગોઠવણી, રચના, સ'ઘ- 
ટના, ગૂ'થણી, ખાંધણી, સ'વિધાત--જે કહે તે )ે ટ્વારા 
[નિષ્પન્ન થતા (એ રીતે વિશ્લેષક ખુદ્ધિથી નેવાતા) રૂપ 
“ઉપર કલાની આગવી, વિશિષ્ટ અતુભૂતિ સર્વા'શે નિભ"ર છે, 
સહેદ'શે નિભ"ર છે કે અલ્પાંશે નિભ*ર છે તે નક્કી કરવુ. 





૨, વિષય વગેરેના ભહત્વને પરણે કલાનું મૂલ્યાંકન કરવાના વ્યાપક 
રોષની ટીડા માટે જુએ આ લેખને અ'તે પરિશિષ્ટ ૧૧. પી 


પરિશિષ્ટ-૯ 
કલામાં સ્વરૂપ : ખાહ્ય અને આંતરિક* 
ખતર બોઝાંકરે 
અહી સૌ'દર્યૃત્તિના મૂળભૂત સ્વરૂપની વાત નવે રૃપે આપણી 
સામે આવે છે. અત્યાર સુધીની બધી વાતને સાર એક નાના શખ્દમાં 
સમાઈ જય છે : સૌ'દર્યશૃત્તિ એટલે “ સ્વરૂપ? (1 )માં યત 
બનેલી જી શત્તિ ૧ 
“સ્વરૂપ” દરેક કક્ષાની સૌદય 'વૃત્તિમાં ઓછેવત્ત અશે. 
હોય જ ક સ્વરૂપ 'તો આ વિભાવ સૌ'દર્યના સિદ્ધાંત માટે તથા. 
સમમ્ર તત્ત્વસ્તાન માટે પણુ સર્વાધિક મહત્ત્વ ધરાવે છે. આપણે. 
પરસ્પરવિરોધી વિધાનોથી “ સ્વરૂપ *'ની વિચારણા શર્‌ ડરીએ. 
(૧) કેઈ પણુ પદાર્થતુ' સ્વરૂપ એટલે તેતું' ઘટક દય ઝે 
અ'તર્ગત દ્રવ્યસ'ભાર નહી. 
(૨) 'કરાઈ પણુ પદાર્થતુ' સવરપ એ જ એવુ ઘ2ક દવ્ય કે 
અ'તર્ગત દ્રવ્યસ ભાર. 
આ બને વિધાનો સાચાં છે, કારણુ કરે આપણું વસ્તુઓનું 
4 3િદાદતં 13૦5૯લૃપટદ કુત 11૯ 1.૦૦૫૫પ્લડ ૦0 &૯૩રદા1ટ1૦૬- 
(૧૯૧૫ના પૃષ્ઠ ૧૩ અને પછીના ઉપરનો! અ“શ અહી” અવુવાદિત કર્યો છે 
૧. ...દ3€ ૨૯516110 દ્દાંદણર્વટ 15 દૌદ્વદ ૦ 1ટલ10છુ €00૩૦વ- 


100 111 રિ. * સુઝન' લેન્ગરને પોતાનાં પુસ્તક લ્લૉઇક દ્ષાવં દા 
નામ આ ઉપરથી સૂઝય. જણ્‌ાય છે--અડુવાદક. * “રે 


પારિરિણ-૯ / ૧૩૯- 


આકલન કરવામાં વધતીઓછી સૂઝ “કે દજિ વાપરીએ છીએ : તે” 
અતુસાર આપણે તેમને માત્ર દ્રવ્યના જડ પુદ્ગળ તરી'ે જેઈ એ,- 
અથવા તો તેમને જીવ'ત ચૈતન્યયુક્ત એકમા લેખે --તેએ અમુક- 
સ્વત્વથી ઓતપ્રોત હોય તે રીતે ન્નેઈ એ. 

પદાથની અવકાશમાં જે રૂપરેખા વ્યક્ત થાય છે તે તેની 
નિમ્તતમ કક્ષા છે, આ કક્ષાએ, પદાર્થ જે દ્રશ્યને બનેલે। છે તેની* 
સાથે કશે! સ'બ'ધ નથી, આકાર અને દ્રવ્યતો પ્રાથમિક કક્ષાનો 
વિરોધ તે આ. એ વાત સાચી કે આપણે ઝાઈ વસ્તુને કેવળ 
સ્વરૂપ અને “કેવળ ચેતન્ય એમ નથી વહેચી શકતા; પણુ એ બ'તે 
તત્ત્વા અવિયોન્ય હોવાતુ' વારવાર આપણુતે ભ'ન થતુ હોવા 
છતાં, ઉક્ત પ્રકારતો વિરોધ આપણુતે ચાલુ સતાવ્યા કરે છે--જેમ 
ફે, દરેક અ'તર્ગત દ્રવ્યસ'ભારને પોતાની આગની રૂપરેખા હોય છે. 

આમ (૧) “સ્વરૂપ' એટલે બાલાકૃતિ, ઘાટ “કે ગોઠેવણીને 
સામાન્ય નિયમ (જેમ કે, વાક્યની ગોઠવીને! નિયમ, દલીલની ગોઠ- 
વણીને નિયમ); અથવા તો! “સવરપ” એટલે પદ્યગત ૭૬ ઝે કાવ્ય-- 
પ્રકાર ( સોનેટ વગેરે )) આ ખધામાં સ્વરૂપ એટલે કાંઈક ઉપરછલ્લુ',. 
સામાન્ય, આકાર્મય, આ અર્થમાં સવરપ અ'તસ્તત્ત્વતુ', સારતત્ત્વનુ” 
વિરોધી છે. પણુ (૨) ત્તયારે તમારી દણિ ઘટકના ક્રમ અને પર- 
સપર સ'બ'ધ સુધી અને આ વડે ઘટકો પર પડતા પ્રભાવ સુધી 
પહોંચે, ત્યારે “ સ્વરૂપ ' એકદમ દ્રવ્યમય ખની જાય છે; ત્યારે સ્વરૂપ 
એટલે કેવળ રપરેખા અને ઘાટથૂટ નહી”, પણુ એવાં સમસ્ત પાસાંએ 
અને સખધેો, જેમનાથી વસ્તુતુ' વસ્તુત્વ સિદ્ધ થયેલુ” છે - એટલે 
કે જે વસ્તુતું વન, તેનો આત્મા, તેનું” ચાલક બળ છે. 

ઉપરાંત, દ્રવ્યના વિરોધમાં આકારની આપણે જ્યારે વાત 
કરીએ છીએ ત્યારે તે દરેક આકારતી પાછળ એક ખીને આકાર 
દ્રવ્યમાં અ'તર્ગત હોય છે. માટી, આરસ, કાંસુ', ૨“ગ, તારતુ' કપન. 
જે શખ્દ--એ સૌની શકચતાએ આ અ'તર્ગત આકારથી નિયત થતી- 


પરિશિષ્ટ-૯ 
કલામાં સ્વરૂપ : ખાલ્ય અને આંતરિક* 


ખર્તાર બેઝાંકેં 


અહી સૌ'દર્યવૃત્તિના મૂળભૂત સ્વરૂપની વાત નવે રપે આપણી 
સામે આવે છે. અત્યાર સુધીની બધી વાતનો સાર એક નાના શખ્દમાં' 
સમાઈ જય છે : સૌ'દર્યકૃત્તિ એટલે “સ્વરૂપ? (/૦%10)માં મૂર્ત” 
ખતેલી કિ જૃત્તિ.૧ જ 

“સ્વરૂપ? દરેક કક્ષાની સૌ'દર્યકૃત્તિમાં ઓછેવત્તે અ'શે. 

હોય જ છ સ્વરૂપ 'નો આ વિભાવ સૌ'દર્યના સિહ્ધાંત માટે તથા 
સમથ તત્ત્વત્ઞાન માટે પણુ સર્વાધિક મહત્ત્વ ધરાવે છે. આપણે: 
પર્સ્પરવિરોધી વિધાનોથી “સ્વરૂપ *'ની વિચારણા શર કરીએ. 

(૧) કોઈ પણુ પદાર્થતુ' સ્વરૂપ એટલે તેતું' ઘટક દવ્ય 'કે 
અ'તર્ગત દ્રવ્યસ'ભાર્‌ નહી”. 

(ર) '્રોઈ પણુ પદાર્થતું' સવરપ એ જ એવુ ઘગક દ્રવ્ય કે 
અતર્ગત દ્રવ્યસ'ભાર. 

આ ખને વિધાનો સાચાં છે, કારણુ કરે આપણે વસ્તુઓનું 


% િલા'લ્વ'તેં 3૩૦૩૫૯ ફત 111૯૯ 1.૦૦€6૫૮૯૩ ૦0 ૦૩ 1૧૯0103* 
(૧૯૧૫ના પૃજ્ ૧૩ અને પછીના ઉપરનો અ"શ અહી અનુવાદિત કર્યો છે. 
૧. ...80€ ૦5 ૯1૦ લદપધધતર 13 દૌદ્દદ ૦ 1િદોગઇજુ ૯ા9૦તે- 
1પ 1ણ '(ઝ”. ' સુઝન' લેન્ગરને પોતાના પુસ્તક કાટ દ્રર્ત ૦૫વું' ર 


નામ આ ઉપરથી ચૂઝચ. જણાય છે--અડવાદક. 


પારાટફોણ-દ / ૧૩૯- 


આકલન કરવામાં વધતીઓછી સૂઝ “કે દષ્ટિ વાપરીએ છીએ : તે” 
અવતુસાર આપણે તેમને માત્ર દ્રવ્યના જડ પુદ્ગળ તરીકે જેઈ એ, 
અથવા તો તેમતે જીવ'ત ચૈતન્ય્યુક્ત એકમો લેખે --તેએ અમુક 
સ્વત્વથી ઓતપ્રોત હોય તે રીતે ન્નેઈ એ. 

પદાથનતી અવકાશમાં જે રપરેખા વ્યક્ત થાય છે તે તેની 
નિમ્તતમ કક્ષા છે. આ કક્ષાએ, પદાર્થ જે દ્રશ્યતો બનેલો છે તેની 
સાથે કશો સ'બ'ધ નથી. આકાર અને #વ્યતો પ્રાથમિક કક્ષાને 
વિરોધ તે આ. એ વાત સાચી કરે આપણે કાઈ વસ્તુને કેવળ 
સ્વરૂપ અતે કેવળ ચેતન્ય એમ નથી વહે'ચી શકતા; પણુ એ બ'ને 
તત્ત્વા અવિયોન્ય હોવાતું' વારવાર આપણુતે ભ'ન થતુ હોવા 
હતાં, ઉક્ત પ્રકારતો વિરોધ આપણુને ચાલુ સતાવ્યા કરે છે--જેમ 
“જ, દરેક અ'તર્ગત દ્રવ્યસ'ભારને પોતાતી આગની રૂપરેખા હેય છે. 

આમ (૧) “સ્વરૂપ એટલે બાલાકૃતિ, ઘાટ કે ગોઠેવણીને 
સામાન્ય નિયમ (જેમ કે, વાક્યની ગોઠવણીને નિયમ, દલીલની ગોઠ- 
વણીને નિયમ); અથવા તો “સ્વરૂપ” એટલે પદ્યગત છદ 'ફે કાવ્ય-- 
પ્રકાર (સેનેટ વગેરે ). આ બધામાં સવરપ એટલે કાંઈક ઉપરછલ્લુ', 
સામાન્ય, આકારમય. આ અર્થમાં સ્વરપ અ'તસ્તત્ત્વનુ', સારતત્ત્વતુ' 
વિરોધી છે. પણુ (૨) ન્યારે તમારી દિ ઘટકોના કમ અને પર- 
સપર સ'બ'ધ સુધી અને આ વડે ઘટકો પર્‌ પડતા પ્રભાવ સુધી 
પહોંચે, ત્યારે “ સ્વરપ ' એકદમ દ્રવ્યમય બની જય છે; ત્યારે સ્વરૂપ 
એટલે “કેવળ રૂપરેખા અને ઘાટઘૂટ નહી”, પણુ એવાં સમસ્ત પાસાંઓ 
અને સખધો, જેમનાથી વસ્તુનું વસ્તુત્વ સિદ્ધ થયેલુ' છે- એટલે 
“કે જે વસ્તુતું જીવન; તેતો આત્મા, તેતું' ચાલક બળ છે. 

ઉપરાંત, દ્રવ્યના વિરોધમાં આકારની આપણે ન્યારે વાત 
કરીએ છીએ ત્યારે તે દરેક આકારની પાછળ એક ખીજે આકાર 
દ્રવ્યમાં અ'તર્ગત હોય છે. માટી, આરસ, કાંસુ', ર"ગ, તારતુ' ક'પન. 
જક શખ્દ--એ સૌની શકયતાઓ આ અ'તગ'ત આકારથી નિયત થતી- 


૧૪૦ / ડાવ્યસા ક્ષખ્ટ 


“હોય છે. આ ઉપાદ્દાનોના ભાગોના કમ અતે આંતરસ'બ'ધ વડે ખનેલુ” 
સ્વરૂપ ફલાકૃતિના બાલ સ્વરપતુ' નિયામક હોય છે. 

સેહ્દાંતિક રીતે સવરપ અતે અ'તર્ગત દ્રવ્યસ'ભાર દેહ અતે 
“આત્માની જેમ એકે છે, પણુ દેહ અતે આત્માની જેમ તેમને પણુ 
આપણે પરસ્પરના વિરોધમાં મૂકતા રહીએ છીએ ફારણુ કે તેમને 
-સાવ એકરસ હોય તે રીતે આપણે લઈ શકતા નથી, 


પરિશિષ્ટ-૧૦ 
“જેમ?ના અર્થના વિવિધ સ્તરો 
-અકખટ' છૈપ્સ્ટાટર- 

[“જનલ ઓફ ઇસ્ધેટિફૂસ એન્ડ આર્ટ કરિટિસિઝમ” 
(૨૨-૧-૧૯૬૩ પૃ. €-૧૪)માં પ્રકાશિત “ત કવ 5તધાકા 
ઇાતાદ' એ નામતા લેખમાંથી છેટલેોક અ'શ અનુવાદરપે કે 
કવચિત તારણ રૂપે.] 

પ્રત્યેક કલાકૃતિ સો'દર્થદશ્િએ પ્રામાણિક (પ્ત) હોય છે. 
--સૌ'દર્ય પરક પ્રામાણ્ય (પ્ટ્ાતાધ”) ધરાવતી હેય છે. “પ્રામાણ્ય ?- 
ના અર્થની અ'દર્‌ પ્રધાનપણે ખે અશ રહેલા છેઃ જે પ્રામાણિક 
હોય તેમાં ઔચિત્ય (તટ ધ્ણલડ5) હોય અને શક્તિ ( [0૦૫૦૦૯૦ હોય. 

આમાં ઔચિત્ય ખીજ નામે પણુ જણીતું છે : યોગ્યતા, સુસ'- 
ગતિ, સપ્રમાણુતા, સ'વાદ, સમતુલા, આ બધા શખ્દોનેો પ્રયોગ રૂપ 
(1૦ત૪ઝને અતુલક્ષીને હોય છે--એ શબ્દો જટિલ સ્વરૂપના 'ફાઈકે 
અખ'ડ “કે સમમ્રતે લક્ય બતાવે છે. ખીજી રીતે કહીએ તો સૌ'દર્ય- 
પરક ઔચિત્ય રૂપની અપેક્ષા રાખે છે. પરિણામે સોૌ'દયપરક 
ગ્રામાણ્યની વિચારણામાં રૂપ એ પાયાતુ' તત્ત્વ છે, 

કલામાં તેમ જ નૈસર્ગિક પદાર્થોમાં જે કાંઈ મહત્ત્તતુ' છે- 
તેનો સાક્ષાત્કાર રૂપમાં અને રપ દ્દારા જ ફરવા પડે છે. જેને 
રૂપમાં સમાવેશ નહી', તે સૌ'દર્યટણ્ટિએ કૃતિતુ' અ'ગભૂત પણુ નહી. 

* પણુ એકાંતિક રપવાદી'લાંગતા આ સિહ્ાંતતે સ'કુચિત રપ- 
“પરક “અર્થમાં સમજવાતે!' નથી; ઉચિત' રીતે સમજવામાં આવે તો. 


“૧૪૨ / કાવ્યસદ શખ્દ 


-ર૫માં કૃતિનાં અનેક પરિમાણે “કે સ્તરો એક સાથે પ્રવૃત્ત થતાં હોય 
છે. પાઉલ કલેએ કહ્યું છે તેમ કૃતિ રૂપની દ્તિએ એક “ અનેક પરિ- 
“માણી સ'પ્રવર્તન? (1પાંદંતા1 ર0ડાં૦ાળક ડૉળપોપાટાંદ) હોય છે. 

આ પરિમાણુને તેમની મૂર્તતાના ઊતરતા કંમે નીચે પ્રમાણે 
-ગણુાવી શકાય : 

(૧) રપ એટ્લે રચતા કે વ્યાકૃતિ (&ઉ 0પાઢ1010) 
અથ્વવા ઘય્ક તત્ત્વાને। સ'બ'ધવિશેષ, 

આ અર્થમાં રૂપ એ ઘાટ, કંમબહ્દતા, સ'બહ્તા, ગુ'ફન, વિન્યાસ, 
-પ્રબ'ઘ, સ'ઘટના આદિને લગતી બાબત છે. આતે અતુલક્ષીને જ 
આપણે એક પદ્તે ઉપાદાન “કે દ્રવ્ય, તો ખીજે પક્ષે ઘાટ કે આકૃતિ 
-એવેો ભેદ પાડીએ છીએ. આ અર્થમાં રૂપ એટલે સ ઘટિત દવ્ય કે 
-સાકાર્‌ થયેલુ' ઉપાદાન. 

(૨) રૂપ એય્લે અ'તગ'ત( ૦૦૩1૦01)વુ* રૂ૫, 

આમાં રૂપ એટલે જે અ'તર્ગત હોય તેતુ' વાહન કે મૂર્તિ 
અથવા તો. અ'તર્ગત અર્થની અભિવ્યક્તિ, અહી રૂપતો જે અર્થ 
"લક્ષિત થાય છે તે આધાર-આધેયના ભેદમાં છે તે, અથવા તો ખાલા- 
કૃતિ અને અ'તર્ગત વસ્તુના ભેદમાં છે તે. 

રૂપનો પ્રસ્તુત અર્થ ખે દિશામાં વિસ્તરે છે અતે તદતુસાર 
એ ઉપપરિણામ પ્રાપ્ત થાય છે. ખ'તેમાં અ'તર્ગત વસ્તુ પરલક્ષી રીતે 
રૂપ દ્દારા પ્રસ્તુત કરાયેલી છે, ફરક એ પરલક્ષી પ્રસ્‍તાવન કઈ દિશા- 
-એથી થયેલું છે તેને આધારે પડે છે. 

(૨.૩5) રૂપ એટ્લે પ્રસ્હૃત ડરેછુ” બહિસ્તત્ત્વ 
-(00]૦૦૫૫113 ) 

આ અર્થ પ્રમાણે રૂપ એટલે અતુભવમીમાંસાની દૃષ્ટિએ જે 
વિષયભૂત વસ્તુ “પર? (૦૪]૯૦૬) તરીકે ગણાય છે ( જે ચેતનાનો 
બહિવિ*ષય છે), તેને કોઈ માધ્યમમાં મૂર્ત કરવુ' તે. આ વિષયભૂત 
ન્વસ્તુ પોતે સ્વલક્ષી સામગ્રી હોય કે પરલક્ષી સામગ્રી હોય. જેમ કે, 
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ન્વ્યક્તિચિત્રમાં વ્યક્તિત્ત્રની 'અભિવ્યક્તિ એ સ્વલક્ષી- સામમ્રીની 
અભિવ્યક્તિ હોવા છતાં, તે કશુક બહિર્મત પ્રસ્તુત કરાતુ' હોય 
તે રીતે.કરાય છે. ત્યાં, સામે રહેલી, ચિત્રસ્થિત વ્યક્તિમાં હોય તેમ 
«વ્યક્તિત્વ પ્રસતુત કરાચેલુ' હોય છે. 
1 (ર. ખ) રૂપ. એટ્લે પ્રસ્‍્ણત કરેલુ અ'તસ્તતત્વ 
( 3૫૩૦૦111 ) 
અહી રૂપ પોતે અ'ત્ગતતુ“--એટલે કે સ્વ-પર્‌ અથવા અ'ત- 
રાત્મા-બહિજ”ગત એવા ૬ ઠના આ તરફના પાસાતુ' અભિવ્ય'જક છે, 
આ અ'તર્ગત પાસુ' અ'તઃપ્રસાથી ગ્રહણુ ટેરવા માટે બહિગ'ત વસ્તુમાં 
અભિવ્યક્ત થયુ હોય છે, અને એમ પરલક્ષી રીતે આશ્વાદવા માટે 
૨જૂ થયુ' હેય છે એ ખરુ, છતાંયે તે અતુભવગત ક'કતુ' જે “પર” 
જ બૃહિર્ગતતુ' પાસુ છે તેમાં રહેલુ' હોય તેમ નથી રજૂ થયુ હોતુ, 
પણુ અ'તર્ગત પાસાને લગતુ' હોય તેમ રજૂ થયુ" હોય છે. અહી” 
.૨૫ એ અ'તર્ગતની, ચૅતસ્રતી, ચુસ્ત અર્ય માં “અભિ-વ્યક્તિ' છે-- 
એવી અભિવ્યક્તિ, જેની દ્દારા ખીજ રીતે જે અ'તઃપ્રજ્ઞાનો વિષય 
“ત બતી શકે અતે જેતુ' અ'તઃ૨થ “કેઃ નિર્વિકલ્પ સ્વરૂપે « અ!પ- 
'ણુતે ભાન થઈ શે, તેતે હવે અ'તઃપ્રસાતો વિષય બનાવાય છે. આ 
“અર્થમાં આપણે અમુક વ્યક્તિચિત્રમાં ફેર કે નિર્દય તાટસ્થ્ય હોવાની 
“વાત કરતા હોઈએ છીએ. આ કૂરતા કે નિર્દયતા ચિત્રગત ગહિ- 
“સ્તત્્વતે લગતી નથી, પણુ ચત્રમાં અભિવ્યક્ત અ'તસ્તત્ત્વતે લમતી 
“છે, એટલે રૂપના, “શ્રસ્તુત ટરેલુ' બહિસ્તત્ત્વ :એ પૂર્વોક્ત પાસાના 
[વિરોધમાં આ પાસાને “પ્રસ્તુત કરેલું અ'તસ્તત્ત્વ?, કહ્યું છે. 
અય'ત અમૂત કે અ-પદાર્થનિછ કૃતિ” પણુ પરલક્ષી અને 
'સ્વલક્ષી એમ બન્તે દિશામાં ભાવ્નાવિષષ બનતી હોય છે, અને 
તેનાં આ બન્ને પાસાં સાથે મળીને રપતુ' અ'તગત વસ્તુ (5પ05૬- 
ગ્00૪6 €૦૩૫૦૪૬) બતે છે, અહી', રૂપમાં નિંગદ્ધ વસ્તુ રેપથી જુદુ 
“નથી. જેટલે અ'શે કહેવાતું" વસ્તુ રપથી અલગપણે અપાયુ હોય- 
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ઉદાહેરણુ તરીકે, જેટલે અ'શે, રૂપમાં પોલ્મામાં નિબદ્દ લાગણીથી: 
સ્વત-ત્રપણે દયા કે પ્રેમતો ભાવ અતુભવાતા હોય--તેટ્લે અ'શે તે 
વસ્તુ કૃતિતી વસ્તુનો ભાગ નથી. કૃતિમાં આકૃત બનીને જ--એટલે 
"કૃ રૂપના ઘટકરૂપ ખનીને જ--તે કૃતિનો ભાગ ખતી શકે છે. આથી 
આ પ્રકારના આકૃત વસ્તુને મૂર્ત રૂપતો પોતાનો જ એક ભાગ 
ગણુવા ઉચિત છે. બાલ સામગ્રી કે અ'તવન રપમાં પ્રવેશીતે તેતી 
સાથે એકરૂપ, એકાકાર, બની ગયુ' હોય છે. 

(૩) રૂપ એય્લે સૌ'દર્ય'નિષ્ઠ વસ્તુતત્ત્વ(૧૦૩ (101106 
8103192100) 

અલાર સુધી એઓળખાવેલાં પરિમાણો સફળ કલાકૃતિમાં એક 
ખીજથી અલિપ્ત રૂપે નથી રહેતાં હોતાં, પણુ તેમતુ' એકચ સધા- 
ચેલુ' હોય છે. જે બહિસ્તત્ત્વ પ્રસ્‍તુત થયુ હોય છે તેનો અભિવ્યક્ત 
થયેલા અ“તસ્તત્ત્વ સાથે મેળ હેય છે, અને ઊલટપક્ષે પણુ તેમ. 
જ હોય છે; વળી ભૌતિક ઉપાદાનના તત્ત્વો--ર'ગો, ધ્વનિઓ, પથ્થર, 
શખ્દો અને તેમની સ'ઘટનતાઓતે સમત્ર વસ્તુતત્ત્વ સાથે મેળ હોય છે,. 
અને તેવુ' જ ઊલટમપક્ષે. જે “ અનેકપરિમાણી સ'પ્રવર્તન 'ની પાઉલ 
ક્લેએ વાત કરી છે તેતુ' જ આ દષ્ટાંત છે. રપતી જે કક્ષાને સૌન્દર્ય - 
નિછ વસ્તુતત્વ કહી છે તે એવી કક્ષા છે જ્યાં કાવ્યમાં શખ્દ અને 
અર્થ (અહી' અથમાં, પ્રસ્‍તુત થયેલા બહિતત્ત્વતો તેમ જ અ'ત- 
સ્તસ્વતો સમાવેશ સમજવો) વચ્ચે ઔચિત્યનિછ સવાદ સધાય છે.. 
રૂપના આ સ્તરતુ* લક્ષણુ ઔચિત્યતા સ'વાદ્થી બધાયેલુ' છે. આ 
અર્થમાં રૂપનો વિભાવ એકાન્તિક રૂપવાદી નથી--એટલે કે અહી' ૨૫ 
એ વસ્તુતત્ત્વના બહિષ્કારતું' વાચક નથી. ઊલટુ' તે વસ્તુતત્ત્વમય 
રૂપ છે, જેમાં અતર્ગતનો તેમ જ રચનાનો સમાવેશ થઈ નય 
છે, અને જેમાં- અત્ર્ગતતો અને રચનાનો સ'વાદી ઔશચિત્યયુક્ત- 
સાગ થયેલો છે. આ કક્ષાએ [કૃતિ એક અખડ સંવિધાન કે. 


સ'ચે।જત- તરીકે રહેલી છે. 
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જને 


આ વાતને જે વિભાવ દ્દારા આપણે વિચારીએ છીએ કે વ્યક્ત. 
કરીએ છીએ તે આપણુને “સાહિત્યપ્રકાર 'ના વિભાવર્પે જાણીતો 
છે. ઊર્સિ કાવ્ય, મહાકાવ્ય અતે નાટથ એ ત્રિવિધ પાયાના સાહિત્ય- 
પ્રકાર ઉપર્યુક્ત અખડ સ'વિધાનના વિભાવને જ વ્યક્ત કરે છે. 

સૌ'ધ્યનિષ્ઠે વસ્તુતત્તત લેખે કૃતિ આંતરચેતનાનુ' આવિષ્કરણુ 
છે, એ રપે આવિર્ભાવ પામેલી આત્મિક શડિત છે. સૌ'દર્ય નિછ વસ્તુ- 
તત્ત્વ લેખે-સૌ"દર્યનિઇ ઔચિત્યથી યુક્ત અખ'ડ સ'વિધાન લેખે- 
કુતિ એ એવી વસ્તુ છે જે કલાકાર કહેવા સાગે છે, અને છતાં, 
સાથોસાથ તેતે કરવાની પ્રકિયામાં જ તેતું' સમર્થન પણ્‌ કરે છે 
(પણુ એક સજકઆત્માતે જે રીતે સમર્થ ન કરવાનુ' હોય છે એ રીતે.) 

(૪) રપ એટ્લે રૌલી 

અહી* “શૈલી? શખ્દ વર્ણનાત્મક નહી” પણુ મૂલ્યવાચક સ'જ્ઞા 
લેખે વપરાયો છે. સૌદર્ય તિષ્ઠે ઔચિત્યતુ' શૈલી એ મધ્યવતી* તત્ત્વ 
છે, અને એક નિરપેક્ષ અતે સનાતન મૂલ્ય તરીક્રે તેતે લેવાની છે. 
આ અર્થમાં શ્ષૈેલી આપણી--માનવીની--એક અત્ય'ત મૂછીભૂત ભૃત્તિની 
અભિવ્યક્તિ છે, આ ૬ત્તિ તે આપણી જતને, તે વધુમાં વધુ સાન- 
ગમ્ય હેય તે રીતે, તે વધુમાં વધુ સ્થાયી અને વિશ્વજતીન હોય, કાલક્રમી 
ઘટનાઓની અનિત્યતાથી અતે સ્થાનિક તથા વિશિજ સર્યાદાઓથી 
પર્‌ હોય એ રીતે--જેવાની ૬ૃત્તિ. સૌ'દર્યમીમાંસાની દશ્ટિએ જેતાં,. 
શૈલી કૃતિતી એ અવસ્થા છે જે દ્દારા કૃતિ તેના સજ*ક્તા આત્માનો 
આવિષ્કાર કરે છે. ન્યારે કૃતિ આ અથમાં શૈલી ધરાવતી હોય છે- 
ત્યારે તેતુ' સૌ'દર્ય નિષ્ઠે વસ્તુતત્વ અમુક ચેતના વિશેષના ર૫ તરીકે 
આકાર પામે છે, અને એ સ્વરપે ભાવક તેને અતુભવે છે. શૈલી રૂપનું” 
એવુ પરિમાણુ છે જેની દ્દારા કૃતિનો અ'તરારમાં આવિષ્કાર પામે છે.. 


કા. શ, ૧૦ 


પરિશિષ્ઠ-૧૧ 
કલાતું મૂલ્યાંકન 
--સુઝપ્ત લે'ગર 
[ 21110૬0213) 11 દ ડેલ? [લ 
(૧૯૫૧ની કાચાપૂઠાની અ[કૃત્તિ,) પૃષ્ઠ ૨૦૩-૨૦૪ ઉપરથી ] 
સાધારણુ પ્રેક્ષક કોઈ કલાકૃતિને મૂલવવા ખેસે છે ત્યારે તે આવા 
ન“જટદગૂ'ચવાડાનો ભોગ થતો હોય છે, ચિત્ર નેતાં તે સુગ્ધભાવે પહેલ- 
વહેલી જ ટીકા એમ કરશે, “આ કૃતિ તો આખેહટ્ઠબ મૂળ વસ્તુના 
જેવી છે,” અથવા તો “મૂળ વસ્તુને બરોબર મળતી નથી આવતી 
-આમાં તાદશતા કયાં છે?' એ પછી તે કહેશે, “વિષય ચિત્રને 
ચોગ્ય છે*, અથવા તો “આવા વિષયવુ' તે'ચિત્ર હોય??? તે સ'ભ- 
“વૃતઃ પછી એ કહેશે, “કૃતિ ઘણી સુખદ છે” “આ કૃતિ ઘણી 
અરુચિકર છે-અણુગમતી છે |!” 

આ ત્રણે ટીકાઓ પર વિચાર કરતાં સમજશે કે તેમના મૂળમાં 
જે ધોરણો છે તેમને કલા સાથે કશુ' લાગતુ વળગતું નથી. કલામાં 
સાત્ર અર્થ સમર્પડ રૂપતું' જ મહત્ત્વ છે, અને ઉપરની ટીકાઓ જે 
ગુણોને મહત્ત્વ આપે છેતે ગુણો “અર્થસસર્પક રૃપ *નુ' મૂલ્ય ઘટાડે 
છે. 'ેમક્રે એમાંની પહેલી ટીકા એવી માગણી કરે છે % કલાકારતે 
શ્રધાનપણેું પદાર્થ માં જ, વસ્તુમાં જ રસ હોવા જેઈ એ-જેવી રીતે 
એક ઝકોઠારીને અસુક પદાર્થ કે!ઠઠારમાં સ'ધરવા યોગ્ય છે કે તહીં, એ 
-દૃજ્તિએ જ પદાર્થ માં રસ હોય છે તેવી રીતે. ખીજ ટીકા ચિત્રવિષયનો 
“ચિત્ર સિવાય બાથટીતી જગતની વસ્તુઓ સાથે શે સ'બ'ધ છે તે 


પરિરિણ-૧૧ / ૧૪૭ 


વાતતે આગળ કરે છે. તેતે ચિત્રવિષ્યનો ચિત્રતી પોતાની સાથે શે 
સ'બ'ધ છે, તેની દર્શનાર્ઈતાની દણિએ શી ખૂબીઓ 'કે ખામીઓ છે 
એ વાતની પડી નથી. એ તો ચિત્રના મૃટ્યતો નિર્ણય કરવામાં કલાતુ” 
"રાઈ ધોરણુ નહીં, પણુ વ્યાવહારિક, નેતિક કે અતિહાસિક ધોરણુ 
સ્વીકારે છે. ત્રીજ ટીકા આન'દમીમાંસાની દણિએ થયેલી છે, કલા- 
“કૃતિતો આપણી ઇંદ્રિયો પર પડતો પ્રભાવ ઉત્તેજક છે કે શામક, 
ચિત્તવૃત્તિને તે વિક્ષિપ્ત કરે છે'કે તેમાં શાંતિ પ્રગટાવે છે--એ પરથી 
એ કલાતુ મૂહ્ય ઠેરવે છે. આપણા રહેવાના ખ'ડની દીવાલ પરના 
સગા આપણી ઇંદ્રિયા પર્‌ જેવા પ્રકારની અસર કરે છે, એવી કોઈ 
અસરની કલાકૃતિ પાસે એ દણ્િ અપેક્ષા રાખે છે. અથવા તે! કેટલાક 
[ચત્રવિષય સાથે પ્રમાદતે સાંકળે છે--જેમ કકે ગ્રાસજીવનનુ' ૬ક્ય 
“સુખદ,” જેમના શરીરમાં બાણો પરોવી દીધાં છે તેવા સ'તતુ' ચિત્ર 
“અણુગમવુ',' આવી દષ્વાળા, ચિત્ર પાસે કહ્પનાતે અવુરૂળ રીતે 
ઉત્તેજિત કરવાની અપેક્ષા રાખે છે. 
પણુ આ બધા ગુણુ તો કોઈ મધ્યમ કક્ષાના ચિત્રમાં પણુ 
હોઈ શકે-“હેોઈ શક્ે' શુ, હકીકતે હોય જ છે. સામાન્યતઃ સ્થળ- 
દૃશ્યોમાં, સાગરટશ્યોમાં અને સુ'દરીની છખીતે અતુચિત ગણુતા હોય 
તેવાં સામયિકોનાં પૂઠ્ટાં પર તેતે બદલે સુકાતાં નિત્ય જીવનનાં ૬શ્યે।માં, 
ઉપર કહેલા બધા ગુણો ઉદ્દાહૃત થયેલા દેખાશે, અરે, ચિત્રકાર પાસે 
આંતર્દણ્િ જેવુ' કશુ' ન હોય, તે વિવેક્દણિ કે કલ્પકતા નામનીયે 
ન ધરાવતો હોય, તે ૭તાં તેગેથેએ ચિત્રણુ માટ આપેલી ચ્રચના- 
ઓતે અતુસરે, ઉમદા પાત્રના આલેખન માટે સ'પૂર્ણપણે અવતુરૂપ 
એવુ” લલિત મોડેલ શોધી કાઢે, કુશળતાપૂર્વક ચોડક્કસાઈથી તેનુ” 
તાદશ આલેખન કરે, અને દાષ્સુક્ત રચિથી ર'ગોની પસ'દગી કરે, 
તા એક એવુ ચિત્ર નિષ્પન્ન થાય કે જે ઘરઘરતા દીવાનખાતામાં 
લટક્તુ' થઈ જય-ને ૭તાંચે એ ચિત્ર ક્રોઈ કલાકારના સ'વેદનપટુ 
1ચત્તતે સહેજેય ન હલાવી શકે! આ ખધી વસ્તુઓ કલાત્મક 
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વિભાવનતે માટે કાચુ” દ્રવ્ય પૂરુ' પાડે છે એ ખરુ. પણુ એથી 
તેમને કાંઈ ઉત્કૃણ્્તાના નિર્ણય માટે માનદ'ડ લેખે થોડી જ 
વાપરી શકાય? કલાકારને કે!ઈ વિષ્ય ઊર્સિ'સભર લાગે, તો તેથી 
તેતુ' ધ્યાન તેના પર કે'દ્રિત થાય. તેથી એ વિષયને તે સવિવેક, 
ક્રિયાશીલ દષ્ટિથી નિહાળે, અને તેની ઉત્તેજિત કલ્પના એ સ્વરપતુ 
એટલુ રટણુ કરે કે તેતી અર્થવ્ય'જનાનોા સમગ્ર ભ'ડાર તેની સમક્ષ 
ખૂલી જાય, આમ થતાં તેને એક તલસ્પશી" અતે મૌલિક વિભાવન- 
પ્રાપ્ત થશે અતે તેને તે ચિત્રદેહે મૂર્ત કરશે. એટલે જ તે દીર્ધ કાળ 
ગ્રેમ 'કે ધાર્મિક આવેશ અતુભવતી વ્યક્તિઓ મહાન, અસ'દિગ્ધ 
કલાકૃતિઓતુ સર્જન કરવાની પ્રેરણા પાસે છે. કલાકૃતિ અર્થ પૂર્ણ 
ખતે છે તે વિષયના મહત્ત્વતે કારણે નહી, આલેખનની ચોક્કસાઈ ને 
કારણે નહી, પ્રેક્ષહના ચિત્તમાં તર'ગળુટ્ટા પ્રગટાવે છે તે કારણે 
નેહી*, પણુ દર્શનક્ષમ સ્વરૂપોને વાચા આપે છે, તે કારણે--તેના 
રગ ને ગૂ'જતોા ઠરે છે તે કારણે. 


ર ઇંમેય્‌જ રુ 


આપણા પશ્ચિસપ્રભાવિત અર્વાચીન કાવ્યવિચાશ્માં 
અનેક અ'ચેજી સ'સ્ાએ માટે અનુરૂપ નવી સ'જ્ઞાએ ખના- 
વવાની જરૂર પડે છે. “ઈસેયચ્જ? એક એવી સ'જ્ઞા છે. 

“કલ્પના” શબ્ટ અગ્રેજી “ ઈશજિનેચ્શન “તુ' કાસ 
હીકઠીક સારે છે. પણુ અ'ગેજી “ ઈમેચ્‌જ *તુ' કામ સારે 
તેવો ચુજરાવી શખ્દ શોધતાં આપણુને મહેનત પડી છે. 
આપણે અહી' સાહિત્યિક સ'દભ*માં જ વાત કરીએ છીએ. 

“ ઇસેયજ” સાટે “પ્રતિરૂપ' ઘણા સ'દર્ભામાં ખરા- 
ખર કાસ લાગે છે. તે! તેની સામે ખે ત્રણુ વાંધા પણુ લઈ 
શકાય તેમ છે. “ગ્રતિરૂપ'તે જાણે કે “ રૂપ તો! પડછાચે 
ફેપ્રતિખિ'મ હોય એમ પણુ લઈ શકાય. અતે તો એમાંથી 
એવો થ્વનિ નીકળે કે મૂળ વસ્તુ તો અસુક, અને “ઈમે- 
યજતે તેતુ' પ્રતિબિ'બ--તેતુ' ગૌણુ કે ઊતરતી કેટિનુ” 
સ્વર્‌પ. પણુ સર્જનમાં, કલામાં “ ઇમેયૂજ' એ કોઈ ઇતર 
વાસ્તવને! પડઘો નથી. તેની પોતાની જે મૌલિકતા, નૂત- 
નતા, પ્રધાનતા છે તે “ પ્રતિર્ષ 'ના “ પ્રતિ *થી કેટલાકને 
અળપાવતી લાગે છે. ી 
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જે કે “પ્રતિભામાં પણુ આ “પ્રતિ” બેઠો છે-- 
“ પ્રતિમા,” “ પ્રતિબિ'બ,' “પ્રતિકૃતિ? જેવામાં જ એ છે 
એવુ નથી. પણુ આપણુ। વપરાશમાં જેમ “રૂપ? અને 
“ પ્રતિરૂપ ને જેડવાતુ' ખને છે, તેમ “પ્રતિભા ? અને 'ભાઃને 
જેડવાતુ' નથી ખનતું, એટલે “પ્રતિભા? સામે એવે! વાંધે 
નથી લાગતે।. 

એક તર'ગ આવે કરાય ખરો કે “ રૂપ રૂપ' પ્રતિ- 
રૂપો ખભૂવ' એમ ઈદ્રે દેવતાઓનાં સ્વરૂપને અતુર્પ રૂપ 
ધ્યાની ત્ડગ્વેદમાં જે વાત છે તે ટાંકીને “પ્રતિરૂપ? શખ્દ 
« ઇસેય્જ” માટે સૂચવાયો! હોત તે! કદાચ “ પ્રતિરૂપ 'ની 
આદરણીયતામાં ઘણ્‌। વધારો થચે। હોત. 

“પ્રતિરૂપ' સામે ખીજે વાંધો લાગે છે તે કદાચ 
તેના .“ રૂપ? એ અ'શને લીધે છે. રૂપ? તે! માત્ર આંખને 
વિષય ગણાય; કાજ્યગત; કવિચિત્તગત “ ઈસેયજ ” માત્ર દશ્ય 
હોય એવુ નથી. તે શ્રવ્ય, સ્પર્શ્યા, વગેરે પ્રકારની--ઈતર 
એ'દ્રિય સ'સ્કારમૂલક પણુ હોય. “ પ્રતિરૂપ “માં એ વ્યાપકતા 
સીમિત થતી લાગે. , 

પણુ આ વાંધો શખ્દશક્તિની અધૂરી સમજ સૂચવે 
છે. જેમ અગ્રેજી “ ઇસેયજ? શખ્દનેો પણુ પ્રાથમિક અર્થ 
ટૃશ્યપરક છે અને છતાં તેને બ્યાપકપણું લઈ શકાય છે, તેમ 
“પ્રતિરૂપ 'ને પણુ લઈ શકાય, અથ*ની પહોંચ વધવાને 
આ સ્વાભાવિક માગ* છે. 

“પ્રતિરૂપ? સામે ત્રીજે વાંધો થોડોક જુદા પ્રકારનો 
છે. અગ્રેજી “ ઇમેયજ ને, તેના “ ઇમેજિનેયશન ' સાથેના 
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સ્કુટ સ'બ'ધને કારણ જે વિશિદ 'અર્થસ'કેતનો લાભ મળે" 
છે તેવા કોઈ લાભથી “કલ્પના *થી તદ૬્‌ત ભિન્ન મૂળને 
(પતિરૂષ' વ'ચિત રહે છે. અને સુખ્યત્વે આ જ વાત 
“ઈસેયજ માટે નવી સ'સાએની પચયોજક ખની છે. 

“ઇમેજિનેચ્રાન *--“ઇમેયજ 'તા ખીમા ઉપરથી* 
“ કુ૯્પ્તા ?-“ફલ્પ? એવુ" જેડકુ' સહજપણે સૂચિત થાય.. 
આવા સ'દભમાં તદન નવે હોવાથી જેમને “૭૯૫? અડવો, 
અસમથ* લાગ્યો તેમણે “ ભાવકલ્પ ', “ર્ષકલપ' જેવાં નેડાણે 
પણુ અજમાવ્યાં. પછી “ ભાવન ?, “ બાધત ? વગેરેની જેમ' 
“કટપત? અથબોધ માટે વધુ અતુફૂળ લાગતાં, તે પ્રચોજતે 
થચે! છે. “ પ્રતિર્પ'ને લગતા વાંધા ( વાસ્તવથી ગૌણુ 
ગણાવાને “ પ્રતિમાં રહેલે। ઈશારે, દરયપરકતા, “ કલ્પના * 
સાથેના સ'બ'ધની અપ્રત્યક્ષતા )થી કલ્પન” સુક્ત રહૈ છે. 

પણુ “ ફલ્પન' એક નવી જ સુરકેલી લઈ તે આવ્યે 
છે. “ઇમેયજ' અને “ડ્રતિર્પ'માં અસુક પ્રકારના નક્કર- 
પણાને જે સ'કેત છે; તે “ કલ્પન”માં મળત્તો નથી. આગલી 
બે સ'સ્ઞાઓ “કેોન્કિટ” છે, ન્યારે “કલ્પન? તેમની. 
સરખામણીમાં “એખ્સ્ટ્રેફટ' લાગે છે. “ ૬મેય્જ ? પાયો 
છે, અતે તેને લઈને જે કિયા કે વ્યાપાર થાય છે તે 
“ ઇસેજિનેયશન.?' એથી ઊલટું, “કલ્પના? એ વ્યાપાર 
ઉપરથી જે નિષ્પન્ન થાય તે “કલ્પન '--એમ અવળે. 
સ'ખ'ધ સૂચિત થાય છે; અને આ વાત “ કલ્પત'ના નક્કર- 
પણુાની ખામીડુ કારણુ છે. 

એક ત્રીજે શખ્ઠ પણુ આ સ'ખ'ધષમાં સૂચવાયે છે;. 
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અને તે પણુ વિચારવા જેવો છે. એ શખ્દ છે “ બિ'બ.' 
“સૂય ખિ'બ? “ચ'દ્રખિ'બ? વગેરેમદે “ ગોળો? એવે અર્થ 
છે. “ખિ'બ--પ્રતિબિ'બ--લાવ એમાં “પડછાયાના વિરોધે 
સૂળ વસ્તુ? એવો અથ* છે. પણુ એ સિવાય પણુ તેનો 
 સૂતિ” એવો અથ* સધ્યકાલીન જૈન સ'સ્જુત સાહિત્યમાં 
જાણીતો છે. “જિનખિ'બ? એટલે “ જિનમૂતિ*?, “ ખીખુ'? 
શખ્દ પણુ “ખિ'મ? ઉપરથી થચે હોવાતું જણાય છે. 

“ બિ'બમાં ગૌણુતાને। ઈશારો વરતાતેો! નથી (ઊલટું 
“ પ્રતિબિ'બ'ના વિરોધે તે સૌલિકતા દર્શાવે છે ), નક્કરપણુ' 
છે જ, અને દેશ્યતા “ રૂ૫? જેટલી અનિવાય* નથી. હિન્ટીમાં 
ઝેટલાકે આ રીતે તેને પ્રયોજ્યો છે. “ ઇમેજિઝમ? સાટે 
“ ખિ'બવાદ? વપરાચે। છે. 

“કલા? અતે “ સર્જન*માં “ કલ્પના'તું સ્વરૂપ, લક્ષણે। 
અને કાયની ચોક્કસ અને વ્યવસ્થિત વિચારણા કેરવાની 
પ્રવૃત્તિ વ્યાપકપણે થાય ત્યારે જ અનેક સ'દર્ભોમાં “પ્રતિરૂપ, 
“કલ્પન? અતે “ ખિ'બ'ની કાય*સાધકતા કે અ્થશક્તિની 
તુલનાત્મક મૂલવણી કરવી શકય ખને. 

સ'સ્ાએાના અથ*સ'કેતો વિક્સવાતે। આધાર--તેસને 
અથ*ષિ'ડ બ'ધાવાનેો આધાર--છેવટમાં તો વાપરનારની 
'સેમના પરત્વેની વિચારણા અને સમજ કેટલી સ્પટ અને 
સૂઠ્ષ્મ છે તેના પર જ હોય છે. 

શરૃમાં “ગ્રતિરૂપ'તો વિચાર કરતાં “ ઇમેયજ'ની 
નૂતનતા--પ્રધાનતાને। નિદે"શ કર્ચોય છે. એ , વિશે બે શખ્દ, 

' “ઈસેયજ” કે “ પ્રતિરૂષ? સાં અભિપ્રેત છે તે આટલુ' 


“ઇસેચ્%? / ૧૫૩ 


જ કે જે અવગત ફરાવવાતુ' છે તે “ મૂળ રૂપ? અતે 
જેની દ્વારા અવગત કરાવવાનુ' છે તે “ ઈમેયજ કે “ પ્રતિ- 
રૂપ. અતુભૂતિનેો જે વિશેષ અલિવ્યઇ્ત કે અવગત 
કરાવવાતે। છે તેતુ' અનન્ય સાધન “ઇસેયજ ' હોવાથી 
--અતુભૂ તિની અપૂવ*તા- વિશિષ્ટ “ઇમેયજ” દ્વારા જ 
પ્રાપ્ત થતી હોવાથી “ ઇમેયજ'તુ' અસાધારણુ મહત્ત્વ છે. 
પણુ “ઇમેચ્જ'ની આ અનન્યતા અસુક સ'દભ*સાં તેનું 
“જે કાય હોય છે તે કારભે છે, તેના સ્વરૂપને કારસ્રે નહી. 
નતકતા પ્રતિરૂપ દ્વારા તિશીથનો અતુભ્‌ તિવિશેષ અવગત 
થાય, ત્યાં અપૂ્વતા નત"ક અતે નિશીથને નેડવામાં 
રહેલી છે, નત“ક (તેતુ' સ્વરૂપ, કિયા આદિ)માં પોતાસાં 
એવી કશી અપૂવતા નથી--અષેક્ષિત જ હોતી નથી. 
એમ તે! ચિત્તની સમગ્ર વિચારયવૃત્તિ ઈમેચજ દ્વારા--પ્રતિ- 
રૂપસુખે---થતી હોય છે, ઈતર પ્રતિરૂપ અને સ્તેન્દય"પરક 
ગ્રતિરૂપ (“ઈસ્તેટિક ઇસેયજ*) વચ્ચેનો ફરકે પ્રધાનપણે 
સ્વરૂપગત નહી',; પણુ કાય*ગત હોય છે. 


------------------------------------------------------- 
૧. “સિમ્બોલ ' શબ્દ જુદાજીદા વિદ્દાનાએ જુરીજુટી અર્થછાયામાં વાપરીને 
જે ગૂચવાડો ઊભે કર્ચ છે તે માટે જુઆ આ લેખને અન્તે પરિશિષ-૧ર 


પરિશિષ્ટ-૧૨ 
સિમ્બોલ ? 
-સુઝાત લે'ગર* 
[#વ૯1ટ હાત ₹૦010 (૧૯૬૩ની: 
અઆઉૃત્તિ), ભૂમિકા પષ્ઠ ૧૦-૧૧ ઉપરથી] 
આધુનિક સમયમાં વિવેચનની એક મોટી મુશ્કેલી છે વિવેચકોની 
સ્વૈચ્છિક પરિભાષા, એક વિવેચક્ટે સ્વસ્થતા અને ચોક્કસાઈપૂર્વક 
જે અસુક સ'સાએ વાપરી હોય, તે જ સ'જ્ઞાઆ, એના જેવા જ 
ગ'ભીર લેખકોએ તદ્ત જુદા અર્થમાં વાપરી હોય. “ સિમ્મોલ' 
શખ્દનો જ દાખલો જીએ. 
સી. ડે. લુઇંસના સરસ પુસ્તક “ધ પો।એટિક ઇમેય્‌જ ”માં 
“ સિમ્બોલ? શખ્દ સુઝાન લે'ગર્‌ જેને &5ડાંછણલતે ૩/00001 (એટલે 
જુ એવો સ'કેત જેની અભિધા રૃહિનિર્ણીત હોય) કહે છે તે અર્થમાં 
વાપરે છે. 
કોલિ'ગવુડ આથી આગળ જઈ તે, નનણીકરી ને પ્રયાજનપૂર્વક- 
પસ'૬ કરેલા સકતો માટે જ (જેમ 'કે પ્રતીકાનિછ તર્કશાસ્ત્રમાં 
વપરાતાં પ્રતીકો ) “ સિમ્માલ ' સ'ત્ા વાપરે છે. વળી તે “ લેંગ્વેજ ” 
એ સ'સ્ા લે'ગર જેમતે “ સિમ્બોલ ' કહે છે ( અને જેમાં મૂતિઓ, 
ક્યાકાંડા અને કલાકૃતિઓનો સમાવેશ થાય છે ) તેને માટે વાપરે છે.. 
રૂક “સિમ્માલ'ને “ફાન્સેપ્ટ'નો વિરોધી ગણે છે. અતે 
“કોન્સેપ્ટ” શબ્દ તે ડે લુઇસ જેતે “ સિમ્બોલ? કહે છે તેતે માટે 
અને તે ઉપરાંત પોતે ( અર્થાત્‌ ફૂક) જેને જેને “યાંત્રિક' એવે નામે. 
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નિ'દે છે તે બધા માટે વાપરે છે, તે “ સિમ્બોલ 'ની “અન'ત સૂચ- 
કતા ની પણુ વાત કરે છે, અને એમાં ડઠીકડીક અસ્પજ છે, 

ડેવિડ ડેયચિસ “ સિમ્મોલ 'ની વ્યાખ્યા આ પ્રમાણે આપે છે :: 
“ સિમ્બાલ' એટલે એવી ઉક્તિ, જે, કહે છે તેના- કરતાં. વધારે 
સૂચવે છે. પણુ વળી પાછુ તે તેના અર્થતે મળભૂત રીતે સ'કુચિત 
કરે છે? “સિમ્બોલ એવી ચીજ છે, જેમાં સ'વેદનશીલ વ્યક્તિઓ 
તેમના પ્રચ્છન્ન ભવિતવ્યતે ઓળખી કાહે છે. આ અર્થ ફૂકતા મનમાં 
જે અર્થ છેતેને મળતો છે “કે તેનાથી જુદા એ સ્પષ્ટ કળી શકાતુ” 
નથી. 

આવી પરિસ્થિતિમાં બિચારા વિવેચક 'કે તત્ત્વવિચારક પાસે 
એક જ માર્ગ ખુલ્લો રહે છે: પોતે જે સતાઓ વાપરવા સાગતેો. 
હોય તેમને વ્યાખ્યા આપીને વાપરવી, અને વાચકો એ વ્યાખ્યાને 
ઘ્યાનમાં રાખશે એવે! વિશ્વાસ રાખવે।. 

લે'ગરની પોતાની “ સિમ્બોલ 'ની વ્યાખ્યા આ પ્રમાણે છેઃ 
“સિમ્બોલ” એટલે એવી ક્રોઈ પણુ યુક્તિ, જેના વડે આપણે તાર- 
વણી (5૦0૦1) કરી શકીએ. 

આવી જ રીતે “ ઇમેચ્્‌જ *”, “ ઇલૂઝયન”, રેપ્રિઝેન્ટેશન? વગેરે 
સ'સતાઓ પણુ અનેકવિધ વિરોધી 'કે સ'વાદી અર્થા અને અર્થ છાયા- 
એનો ભોગ બતેલી છે. 


ર 

% શ નગીતદાસ પારેખ તરફથી 
અ શ્રી નૂતન ડેળવણી મડળ 
1 વલસ્દડને લેટ. 
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નિત્યના વ્યવહારની ભાષાતુ' પ્રયોજન સયપદિત હોય 
જે. તેના શખ્રટો અથ*ના સ્થૂળ, ચલણી, સઘોગ્રાહ્મ અ'શોના 
“વાહક હોય છે--ઘણી વાર તે! તરૂ૫જિચ્છિન્ન અથ* કરતાં 
[વશેષે તો તેએ અસુક ભાવછાયાના જ વાહેક હોય છે. 

સાસે ષક્ષે, પારિભાષિક સ'જ્ઞાઓતુ' પ્રચોજન ચોક્કસ, 
સૂઠ્મ અને ઇતરવ્યાવત"ક અથ" અવગત ફરાવવાતુ' હોય 
છે. અથ*ની શિથિલતા; યૂ'ધળાપાયુ, તરલતા તેમને માટે 
ઘાતક નીવડે. સપણ અને સૂક્ષ્મ વિચારણા સ'સ્ાએના 
વિશદરેખ અને ઊમિશખલતાથી સુષ્ત એવા અર્થને ટેકે 
જ આગળ વધી શકે. 

જોઈ સ'સ્ઞા જ્યારે સાધારણુ લૌકિક સ'દર્ભોમાં તેમ 
જ વિરિષ્ઠ શાસ્ત્રીય સ'દભૌમાં એમ બ'તે રીતે પ્રચલેત 
હોય ત્યારે, પ્રયાજનભેદ હોવાથી કેટલેક ગૂ'્ચવાડો ઊભે 
થવાને હુ'સેશાં ભય રહેતો હોય છે. આ વાત ને ખરાખર 
સમજાય તે! આપણી ચર્ચાઓસાંથી થોડુક ધુસ્મસસ અવશ્ય 
[વિખરાય. “ કાવ્ય, “ રસ,” “લય,” “ આકાર? કે “ઘાટ”. 
* ગ્રાતીક? વગેરેના સામાન્ય વપરાશના અતે વિશિષ્ટ અથો 


પ 


ઔશષિત્ય / ૧૫૭ 


મે પ પ્ર હેક પ7 ન 
વચ્ચે સ્પ ભેદ કેરીએ તો જ કલાચર્ચામાં તેમનો કફળપ્રદ 
ઉપચેો!ગ થઈ શફે. ટ 53 


શ્ર 


“સારુ, “ સાચુ,” “ સરસ” વગેરે જેવા શખ્ટોને 
ચાલુ વ્યવહાર એટલા ખધા જીદાજુદા અને ભેળસેળિયા 
“સ'દભેયૌસાં થાય છે કે તેને આધારે તેમના અથો ને 
અથ્શ્છાયાઓને! તાકડિ”ક ચોઠ્કસાઈથી સેળ બેસાડવા જનાર 
ગૂ'ચવાડા ને વિરોધોની લજ્રુલભુલામણીમાં અટવાતો જ રહે. 

“ટીક” (“બભરાખર,” “ લાયક? ) પણુ એ જ નાતના 
છે. “ઠીક ના ઘણા સ'દર્ભોમાં ઉચ્ચ ભાષાસાં “ ઉચિત * 
શખ્ટ વપરાય છે. “ચે।ગ્ય,” “ યુક્ત,” “ ઘટતુ'? (કે “ઘટિત?), 
“દ્ર્થાને,' “ અનુરૂપ? વગેરેનો પણુ યથોગ્વિત ઉપયોગ 
થાય છે. 


અસુક કાય", ઘટના, સ'બ'ધ કે વસ્તુ ઉચિત છે કે 
અતુચિત એવે પ્રક્ષ અનેક વાર જાતજાતની પરિસ્થિતિઓમાં 
ઊઠતો હોય છેઃ અતિથિતુ' ઉચિત સ્વાગત કરવુ, પ્રસ" 
ગોાચિત બોલવુ; મનમાં અતુચિત વિચાર કે ભાવ ઊઠવા, 
અતુચિત ખીના ખતાવી, ઉચિત વસ્તુ ઉચિત સ્થાને સૂકેવી, 
પશ્ષતુ' અનૌચિત્ય, ઉચિત પગલાં લેવાં, ઉચિત સાધનોને। 
ઉપયોગ કરવે।, વ્યવહારમાં અ[ચિત્યષુદ્રિ દાખવવી-- 
એટલે કે ઝુડુ ખીજન ઇષસિત્રો અને ઈતર સમાજ સાશ્ે 
પ્રસ'ગાતુસાર ઉચિત રીતે વ્ત્ષ્લુ% વગેરે વગેરે. 


“૫૯ / ડપ્વ્યમદે શખ્ટ 


સભ્ય વ્યવહારને! 'પાચે। એટલે જ ઉચિત-અત્તાચતને। 
વિવેક. વિચાર, વાણી ને વ્તનતુ' ઔચિત્ય દેશકાળની નીતિ, 
લેકાચાર અને ધમને ધોરણે નક્કી કરાય છે. વળી તેસતુ' 
તેમ જ વસ્તુઓતુ' ઔચિત્ય -તેમના પ્રચોજનને તેએ 
કેટલાં અવુરૂપ છે તેને સ્ાધારે પણુ નક્કી કરાય છે. 

જેમકે, “પ્રસ'ગોચિત? સટલે પ્રસ'ગને અતુર્‌પ 
-એટલે કે પ્રસ'ગતુ' જે પ્રયાજન હોય તેની સાથે સ'વાદી, 
સુસ'ગત. “ ઉચિત ' પગલાં, “ ઉચિત? સાધન, “ ઉચિત? 
ગોઠવણી એટલે એવાં પગલાં, સાધન અને ગોઠવણી જે 
તેમનાં પ્રચોજનને અતુર્પ હે હાય. “ઉચિત? શખ્ઠ એટલે 
તકદષ્િએ સુસ'ગત કે સયુક્તિક, અથવા અથ્*દષટિએ સુસ- 
મ'જસ અથવા તો ભાવ, ગૌરવ વગેરેની દષ્ટિએ સ'વાદી-- 
પણુ સમગ્રપણે, પ્રચાજનને અતુર્પ એવે! શખ્ટ. 

ટ'કમાં વસ્તુ, કાર્ય, સ'બ'ધ વગેરેતુ' ઔચિત્ય તેમના 
પ્રચોજનને અતુલક્ષીને નક્કી થાય છે, અને પ્રચોજન બ્યાવ- 
“હારિક, નૈતિક, ધાસિ*ક, તાકિ"ક, સૌ'દય“લક્ષી એમ અનેક- 
"વિધસાંથી કોઈ પણ હોઈ શકે. પરિણામે તે તે ક્ષેત્ર અનુસાર 
-ઔચિત્યર્ના નિર્ણાયક ખ્રર્ણા પૃણુ ભિન્તભિન્ન હોવાનાં. 


દ ફલાણુ' ઉચિત છે?* યા અધ્ધર હવામાં પ્રશ્ન 
-અથ્*્હીન છે. શેને અતૃલક્ષીને ઉચિત છે; કઈ દદિએ ઉચિત 
-છે 'એ સપણ હોય તો જ આ પ્રશ્નને અથ થાય અને 
(ઉત્તર આપી શકાય. જેસ “સારુ? એ “ક્લાણા માટે 
-સારુ',' “ ફૂલાણી દષ્ટિએ સારું” એ રૂપે જ સમજી શકાય, 
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તેસ “ઉચિતતુ' પણુ છે. એકની એક વસ્તુ અસુકં 
*દેછિએ ઉચિત-તેો તસુક દછિએ અતુચિત હોઈ શકે. ખીજી 
રીતે કડીએ તો. ઔચિત્ય વસ્તુતુ' કોઈ ઘટક તત્ત્વ નથી, 
“ ઔચિત્ય? શખ્ટ કોઈ સ્વર્‌ષવણુક સ'સ્ા નથી, પણુ 
વસ્તુ વગેરે પરત્વેનો એ નિણ્‌ય છે-- વલ્લાંડાં01 કે 
“પરવંછ્ઠા1૦૩0 છે. એ કઈ સિદ્ધાંત નથી, પણ કોઈ સિદ્ધાંત, 
પોરણુ કે પ્રચોજનને આધારે લીધેલો નિર્ણય છે--પ્રચોજન- 
સાપેક્ષ' નિણુ*ય છે. 
 સએટલુ'૨૫૪ સમજી લેવુ' જેઈએ કે ઔચિત્યતુ' કલા 
કૅ સાહિત્યના ક્ષેત્ર પરત્વે કેઈ વૈશિછય નથી. જીવનના 
દરેકે ૬૨ક ક્ષેત્ર સાથે અવિશિષ્ટપણે એ સ'કળાયેલુ' છે : 
પસ'દગી , કે તારતસ્યને લગતા દરેક નિણ'યનેો આધાર 
ઔચિત્યવિવેક પર રહેલો છે. અને ખીજુ', અલ'કાર, 
વકેોક્તિ, ધ્વનિ વગેરે જેસ કાવ્યના શખ્ટાર્થ્ના વસ્તુલક્ષી 
પ નિદે"્શે છે અને એ રીતે તેએ જેમ કાવ્યના 
ઘટક તત્ત્વો દ છે, તેમ ઔચિત્ય કાજ્યતુ' કોઈ સ્વરૂપનિદશષક 
ઘટક તસ્વ નથી. અલ'કાર વગેરે વિભાવા અને ઔચિત્યનો 
વિભાવ તદ્ન જુદી જુદરી .કક્ષાના છે. આથી અલ'”કાર 
વગેરેને જેમ કાવ્યના વ્યાવર્તક લક્ષણુ લેખે વિચાર થઈ 
શકે એમ ઔચિત્યનો ન થઈ શકે. તે કુતિનિછ નથી, પણુ 
.ભાવકંનિદ કે સજ“કનિછ .છે. ણ 


ટ 
જક 


' જેટલ્ાંકે અવોચીન અને પ્રાચીન 'ાવ્યંમીમાંસઝોએ 
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ઓઔચિત્યતુ' સહેત્ત્વ જે રીતે નિરૂપ્યુ' કે સૂચજ્યુ' છે, તેમાં 
ઉપજ્યુ"ઝત વિવેક જળવાયો! જણાતો નથી. આથી કેટલેક 
વિચારગૂ'ચવાડો કે ગેરસમજ પરિણુમવાતે। ભય છે. નીચેનાં 
વિધાનો જુઓ : 


૧. “111100 તં૦૦૬1103૩ 10711 16 [1'૦& કત 
1101007071137 ૦૦1૧1110 0110105 ૦07 381151૮118 /4111- 
1૮81"& 11101027૦0 10 દ છ ૪/૦11ત”૩ 11101'&ઇ01'૦ 0૦૩1 
11001'&77 01'દાંઉાંડ1. 111037 ૦0 ક દિદ્ઠડક, 12108011 
થવ કપાઇ. ક&પળઉાંઇ?% 15 & ૪૦૪5 181 'છુલ ૪ 6110- 
61016 ર111 ૪71050 ૦૪010 0૦0105 ૦૫૦1'771111૪ 
હોંડ૦... &11 119 ૦0001 03૦૦૪105 ૦1013 71110 હ 800 
080૮ ૦? ક પઉઊાંદ& 171101 190&0ંડ 110 01. 2? 
[13616 13 & 1181303011)7 01" ઘ 90801637 દડ 8૫013, 
101866 11 ૦૪૦197 1081'1 0? & [1”૦&$9 ૦૦1); 16 
1૩ 1 1ડ 40૫01136. 

(રાઘવન, “સમ કન્સેપ્ટ્સ એવ ધ-અલકારશાસ્ર,' ૧૯૪૨, પ, ૨રપ, ર૫૭) 


૨. આ જ સ્થળે શ્રી. રાઘવન, કુપ્યુસ્વામી શ્ાસ્તરી- 
આરનેો મત પણુ આવો જ હોવાતુ' જણાવે છે. તેઓ 
પણુ રસ, ધ્વનિ અને ઔચિત્યના પાયા ઉપર કાવ્યની 


ઇમારત ઊભી હોવાતુ' માને છે. 

૩. “ડદ્વ151૮131 ૯ 10ઉાંડાળ ૦૫છો10 ૪0 1806 ૪૯૦010 
"6083010૪ 1136 111 ૦? ઊડ ( પ૦ )'10૦૦1)' 
,.-1130 113670ઉ0પ000% ૦? ઉડ ૦૦0૪116 (4-.7૪₹0]02- 
11619 3100797) 7૦9001૫૫10111805 હ] 3110 વડ 
00 ૦ પંડ... 13 00016 ૫૬૦ /પાં ઇંદ્દળણ ૦૪૦૩00 
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(16 “1*&58 ”-13૦001 ૫૪13101 1૩ [301019 ૩૫૪]00196ન્‍ 


૮ ૪: 


(સૂર્યકાન્ત “ જ્ષેમેન્દ્ર સ્ટડિઝ, ' ૧૯૫૪, પૃ. ૪૯, ૭૮) 

૪%. “કાવ્યચર્થાનાં કેટલાક દષ્ટિખિ'દુએ, જેવાં કે 
ગુણ, અલ'કાર, કાવ્યતા એક અ'ગને જ વિષય કરે છે, 
ત્યારે સ્વનિ અને સાપાત્ય અથ*સાં આપણે રસ કહીએ 
છીએ તે કાવ્યમાં સવ*બ્યાપી હોય છે. ઔચિત્ય એવુ' 
સવ*વ્યાપી દછિખિ'દુ છે અને “એ વિકાસશીલ દછણિબિ'ટુ 
છે. આપણે આધુનિક ટછિથી એ સિદ્ધાન્તને વધારે બ્યાપક 
વિકસિત કરી શકીએ. 


(રા. વિઃ પાઠક, “ સાહિત્યાલોક,' ૧૯૫૪, પૂ. ૨૫૫) 


પ, ઓએચ્િત્ય' રસસિદ્ધસ્ચ સ્થિર" કાવ્યસ્ય જીવિતમ્‌ 
“ ઔચિત્ય એ રસકાવ્યતુ' સ્થિર જીવિત છે.” 


આમાંથી કોઈ એ ઔચિત્યનોા કાવ્યના જીવાતુભૂત 
ગણાતાં ખીન્ત' તત્ત્વો સાથે મેળ બેસારવાનેો ત»શુદ્ધ 
પયત્તત નથી કચે. 
ગ્નઃ 
આ વિષયમાં પ્રાચીન પરપરા શી છે તેની ઉપર 
સહેજ નજર નાખી લઈ એ. 


ભારતીય કાવ્યમીસાંસામાં ઔચિત્યને। પહેલે! ઉલ્લેખ 
રુદ્રટે (નવસી શતાખ્રી) ક્ચોચ છે--પણુ સાધારણુભાવે. 
પ્છીથી આન'દવધ*ન; રાજરેખર, અભિનવગુપ્ત, ભોજ, 
કા. શ, ૧૧ 
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જુ'તડક, મંહિમભટ્ટ, ક્ષેમેન્દ્ર વગેરે આલ'કારિકોએ તેસો! સ૫૨* 
ક્યો છે. ઘણુ'ખરું તે! કાવ્યન!' સ્વરૂષ અને લક્ષણુ સાથે 
પ્રત્યક્ષ સ'બ'પ્ર ધરાવતા કોઈ તત્ત્વ લેખે ઔચિત્યનુ' 
વ્યવસ્થિત નિરૃષણુ ક્ષેમેન્દ્રના અપકાદે કોઈ એ નથી કયુ. 
મોટે ભાગે તેનો નિદે"શ આતુષ'કઝિક અને અક સામાન્ય 
વિભાવ લેખે થયો છે. ભાગ્યે જ તેને એક પારિભાષિક 
સ'સ્ા ગણુવાસાં આવી છે. 

 રુદ્ટટ યમક વગેરે અલ'કારોને વિષય, સ્થાન ને પ્રમા- 
'ણુતુ' ઔચિત્ય લક્ષમાં રાખીને ચાજવાવુ' કહે છે. દોષચર્ચામાં 
તે કહે છે કે ને કાવ્યમાં દેશ, કુલ, જાતિ, વિઘા વિત્ત, 
વય, સ્થાન ને પાત્રને અતુલક્ષીને વ્યવહારતુ', રીતભાતતુ', 
વેશતુ' ને વચનતુ' અનૌચિત્ય હોય તે તે થ્રાસ્યત્વ દોષ 
કહેવાય. 

આન'દવધ*ન કહે છે કે રસ ગુણુઠ્રાર, અને ગુણુ 

વણુસ'ઘટનાદ્દારા વ્યક્ત થાય છે, ને આ વણુસ'ઘટનાતુ' 
નિયામક ખળ પાત્ર અને વસ્ગુડુ' ઔચિત્ય છે. પાત્ર અને 
વસ્તુને અતુસરીને વણુસ'*ઘટના ચે।જાય છે. તે રીતે વૃત્તિ 
વિષયને અતુસરીને ન હોય તે! તે અતુચિત કહેવાય અને 
તેથી રસભ'ગ થાય. ભાવ, વિભાવ, અતુભાવ અને સચારી- 
“ભાવની ચે।જના રસા ભિવ્યક્તિને ઉદ્દેશીને જ કરવામાં તેમદીું 
ઓચિત્ય રહેલુ” છે. રસનિષ્પત્તિ થાય એ રીતે વાચ્ય ને 
વાચકને નિચેજવા એ જ સહાકવિતુ' કમ*. ચર્ચાના સાર 
ઝૃપે તે. કહે છે કે અનૌચિત્ય એ જ રસભ”ગતુ' ફારણુ 
હાય છેઃ “ઔચિત્ય પ્રમાણેની થોજના એ જ રસનિષ્પત્તિનોા 
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પરમ રહેસ્ચમ'ત્ર, 

ઝુ'તતકે ઓઔચિત્યને કાવ્યનો એક સવ*સાધારણુ ગુણુ 
સાન્ચો છે. ભોજે ઔચિત્યને એવુ કશું મડત્ત્ત નથી 
આપ્કુ'. સહિસભટ્ટે પણુ અનૌચિત્યને અને દોષને અસ્ુક 
રીતે એક ગણ્યા છે. 

ક 

માત્ર ક્ષેમેન્દ્રે( અગિયારસી શાતાખ્ટી ) આત'દવર્ધત- 
માંથી સૂચન લઈ તે ઔચિત્યનુ' શાસ ખનાવ્યું' છે. ઔચિ- 
દ્યતે કાવ્યનુ' જીવિત કહી તેણે તેની વ્યાખ્યા આપી છે 
અને પછી પદ), વાકય, શુણુ, અલ'કાર વગેરે અઠચાવીશ 
“કાવ્યાંગોમાં રહેલા ઔચિત્મતુ' ઉદાહરણુ અને પ્રત્યુદટાહરણુ 
સાથે પ્રતિપાદન કયુ” છે. 

પણુ આ સ'બ'ધમાં એટલુ' યાદ રાખવાતુ' છે કે એક 
તે ક્ષેમેન્દ્રની ઔચિત્યની વ્યાખ્યા અકિ'ચિહ્ર છે: 


“ ઉચિત” પ્રપ્હુરપ્રાર્ચા ૬ સદશ” ડેલ ચસ્ચ ચલ ' (અએચિત્ય૦. ૭) 


“ અઆચાચેએ કહ્યું છે કે જે જેને અતુર્‌પ હોય તે તેને 
ઉચિત કહેવાય ?. આવી સર્વા*લેષી વ્યાખ્યા ધરાવતો 
“ એચિત્ય 'તે! વિભાવ કાવ્યચર્ચામાં કેવાક ઉપયોગી થઈ 
શકે તે સ્વય'પ્રતીત છે. ખીજુ'; ક્ષેમેન્દ્રની “ ઔચિત્યવિચાર- 
ચર્ચા ને કોઈ મહત્ત્વનો સિદ્ધાન્તથ્થ કે કાવ્યવિચારમાં 
જોઈ નવુ પ્રસ્થાન સાની લેવી એ પણુ ચો૦ખી ભૂલ જ 
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છે. ક્ષેમેન્દ્રે પોતાના મિત્ર રત્નસિ'હના પુત્ર ઉઠયસિ'હને 
કાવ્યશિક્ષા આપવાની દછિએ “ ઔચિત્યવિચારચર્ચા 'ની 
પ્રવેશયુસ્તિકા રચી હોવાને! સપણ શખ્દોમાં નિદે"શ કર્ચ ઇં. 
કૂ 

આનન્દવ્ધતે ઔચિત્ય પ્રત્યે “સૂલ્યનિર્ણાયક તત્ત્વ 
તરીકે લક્ષ દેોયું” તે પછી કેટલાક કાવ્યમીમાંસકોએ 
ઔ|ચત્યતું વગર સસજ્યે ગૌરવ કરવા માંડચુ', તેમની ઢીકારૃપે 
અભિનવગુપ્તને જે બે શખ્દો કહેવા પડયા તે ખૂખજ સૂચક છેઃ 


ઉચિતશખ્દેત રસવિષચસોથચિત્ય” ભવતીતિ દશ'યન્‌ રસધ્કતેઃ 
જીવિતત્વ* સૂચયતિ 1 તદભપ્વે હિ કડિસપેક્ષ્યેદસોસ્ટિત્ય' નપ્સ 
સવ*ત્ોદૃધેઃષ્યતે ઇતિ ભપ્વઃ ! (સ્વન્યાલોકલોાચન, પૃ. ૧૩ ) 


“ઉચિત” શખ્દ વડે રસવિષયક ઔચિત્ય સમજ- 
વાતુ' છે એમ દર્શાવતાં ( ધ્વન્યાલોકક'ર ) રસથ્વનિ કાવ્યના 
જીવિતર્‌પ હોવાતુ' સૂચવે છે. કહેવાનુ' એ છે કે તેમના 
અભાવે કેની આપેક્ષાએ સત્ર “ ઔચિત્ય ? “ ઔચિત્ય? 
થવી ખાંગ પાકારવાસાં આવે છે?” 

તે જ પ્રમાણે અન્યત્ર પણુ કેટલાક ઔચિત્યને 
ઝડા લઈને કરનારાઓએ “કાવ્યને ઉચિત શઇછ્દાર્થ"સય 
માન્યા પછી ધ્વનિને તેનો આત્મા માનવાની શી જર્‌ર 
છે?? એવુ' જે પ્રતિપાદન કરતા હતા, તેમતો અભિનવ- 
'ગુપ્તે પ્રતિવાદ કરેલો છે. (લેત યદાહુઃ કેચિત, * ઓ ચત્ય- 
ઘટિતસુન્દરશખ્દપ્થ*સચે ડાવ્યે ડિસન્યેન ઘ્વતિતઃ આપત્સભૂતેત 
કહિપતેત ' ઈતિ સ્વવચતસેવ ધ્વતિસદ્ભાવાભ્યુપગમસપા્તિ- 
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આમ ઓચિત્ય કોઈ ઘટકે તત્ત્વ નહીં' પણુ સ્વીકૃત 
પેોરણુને અતુલક્ષીને કરેલે! મલ્યનિણુ'ય હોવાતુ' સ'દેહથી 
"પ૨ છે. 
તિ 
પ્રશ્ન એ છે કે તે! પછી આનન્દવધનતે અને તેને 
અડત્તુસરી ખીજા કેટલાક કાવ્યમીમાંસકોએ ઔચિત્યના 
વિભાવના કાવ્યવિચારમાં અવારનવાર મહત્ત્વસૂચક ઉલ્લેખ 
કરેલો! છે તેતુ' તાત્પય" શ? 


આપશે નેયુ' કે સાહિત્યમાં શખ્ઠ/ અથ*, વસ્તુ, 
પ્રખ'ધ, પાત્ર, સા હિંત્યસ્વરૂપ, રીતિ, વૃત્તિ, અલ'કાર, ગુલુ 
ને રસ તથા તેસતા સૂક્મ વિભાગે કે પ્રકારાતે અતુલક્ષીને 
ઓજચિત્યની વાત કરવામાં આવી છે.મ« આમાં તાત્પય* 


₹ “૧૫ તવાવંદાંવ્ડ ૫૪૯૪૦ 5૯ાદ1છુ ૦ 4પવા(]'& તક 013૯ 
*855011€€ ૦4 [06117 પ1 ર ધ્લા, 10072 ૦૦0 ધદ્રાણ 1ર૧5% 
૭૫૦0*' 55૩ 4011018૪014 10 ૫70 [૦૮૦5 વદય] 
શૌટ્ડટ ૯01૦5. “ 01૯ €%101 16 1185૦૯૦) પડાંપઘછુ દ»૯ 
0૯ &પબાંઇ$દ્ર 9) 15૯: 7 પલાંદ9 15 પાપપતેર'5દવાત016 
૪/11800દ 5૦0૦ 43છુ લોંડટ €૦ પ્રાંત દ1ળટુડ હટ “ ઇતો '- 
૬07071૦. /પબંઇદ્ે 15 દ પ્લત્રદં૦ા દવ ધત £૦ પોડ 
૧10૪5 &₹€ ૦7 5110પાતે 02 11 081 #810% 1005૬ 0૯0 1175૬ 
8૫2506. 11181 15 ૨૩&...' (રાઘવન્‌, સમ કન્સેપ્ટસ્‌, પૃ. રર૯ ), 


%( વિસ્તૃત ચર્ચા “ હિસ્ટરી આવ ઔષિત્ય ઇન સસ્કૃત ચોએટિક્સ' 
નામક લેખમાં (વિ. રાઘવન કૃત “ સમ #કન્સેપ્ટ આવ અલ'“કારરાસ્ર' ૧૯૪૩, 
૧.૯૪ થી રપૃ૭ )» તથા ત્ર જ વિદ્દાનના, 'ક્રાન્ઝ શુ 'મારપ્રકાશ ?_ ૯૧૯૬૩, 
પુ. ૧૮૪ થી“૧૮૮ )મો, ક પ 
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એટલુ' છે કે અસુક અલ'કાર, લ્ર્ણ્સ'ઘટના, વસ્તુ વગેરે . 
તત્ત્વો પોતા પૂરતાં પૂણ"પણે અભીષ લક્ષણુથી યુક્ત હોયઃ 
તો'પણુ તેમની મૂલ્યવત્તા કે સફળતાનો નિર્ણય સમગ્ર, 
પ્રબ'ધધની અપેક્ષાએ જ થાય, અન્ય-નિરપેક્ષપણે નહી. 
અગ સ્વય'સ'પૂણુ" હોય તેોપણુ અ'ગીની સાથે તે સ'વાદી. 
હોય તો જ તેતુ' સાક્લ્ય. “ હાર ને સેખલા શચનાની 

દેષછિએે સ'પૂણ સુ'દર હોય, તે ચૈ ને હાર કટિ ઉપર 

તે સેખલા ક'ઠસાં ધારણુ કરવામાં આવે તો તે શરીરશેોભાના. 

વિઘાતક નીવડે. ઉત્તમોત્તમ શણષણુગાર પણુ શખને થોડાં 

જ શોભે?” 


પૃશક્કરણુ દ્વારા કાવ્યમાં જે અનેક ભિન્ન ભિન્ન તત્ત્વો 
(વણ; લય, છ'દ; ભાવ; અલ કાર, આદિ) તારવી શકાય, 
તેમનો દરેકનો ફાવ્યદષ્ટિએ મૂલ્યનિણુ'ય કેઈ યાંત્રિક, 
તાકિ*ક, નિરપેક્ષ ધોરણે નહી', પણુ એ બધાંની ગૂ'થણીથી 
એક અખ'ડ પુદ્ગલ રૂપે આસ્વાદાતા પદાર્થને અતુલક્ષીને 
ક કાવ્ય કોઈ યાંત્રિક રચના તથી, પણુ પિ'ડરૂપ' 
રચના છે, સુસ'બ, સુસ 'ઘટિત રૃપ છે, ૦૫૪૬૫0 51૫૦1૫૫૯ 
છે. એટલે સસગ્ર યુતિના આત્મલાભની દૃષ્ટિએ જ તેના કોઈ 
પણુ અગ કે; ઘટકતે મૂલવવું' જેઈ એ, સિ 
કાવ્યવિંચાર પૂરતું ઔસિત્યતુ' જે કાંઈ તાત્પર્ય” છ 

તે' આટકુ' જઃ 
ન ય છ ઝ૯#:2' જે કકે ત હઝ 


*“' શખ્દો હમેશાં અથમાધે કરાવે છે એવું નથી.“ 
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- કેટલીક વાર એ અથને ઢાંકતા. પણુ હોય, કેટલીક વાર 
એ નિરથ"ક પણુ વપરાય. ખાસ કરીને તકશુદ્ધ વિચારણાની 
આશિપરીક્ષાને અસાવે અપડવ રહેલી પારિભાષિક સ"સા- 
એ! સાં સહાયક બનવાને મદલે બાધક ખનવાની--શિથિલતા 
અતે ધૂસરતા પોવવાની ઠીકઠીક શાઇ્ત હોય છે. કોઈ 
નવી સ'સ્ના હાથ અવ્વી એટકે તેથી જ કોઈ નવુ તથ્ય 
8 નવે! સિદ્ધાંત "પીકે બ'ધાઈ ગયો એવે બ્રમ કેટલીક 
વાર ઊભે! થાય છે. પણુ જરા ઊ'ડા ઊતરીને એવી 
જેટલીક સ'ત્ઞાઆની અથ છાયાઓ અતે અથ*સ'ખ'ધ્તું ક્ષેત્ર 
“તપાસવા જઈ એ, તૅ[.ભ્રમ તરત ઉડાડો પડી જતો હોય 
છે. આશા છે કે અહી કરલે, “ ઔચિત્ય? સ'બ'ધી 
ઊહાપોહ :આતુ એક ઊંચેત ઉદાહરયુ પૃરુ' પાડશે. 


પરિશિષ્ટ-૧૩ 


*એ।ચિત્યવિષયડ સ્'દલષ'સૂચિ 


ન 


ત“ 


લઇ 


આનન્દવર્ધન, ધ્વન્યાલોક, ૩, ૧૫, ૧૪, ૧૮, ૧૯, ૩૨, 8૩, 
અભિનવગુપ્ઠ, લોચત, પૃ, ૧૩, ૭૫, ૧૪૭, ૨૦૮. 
ક્ષેમેન્દ્ર ઔચિત્યવિચારચર્ચા, કાવ્યમાલા, ૧ (૧૯૨લ૯નુ* 
સ'સ્કરણુ ), ૧૧૫-૧૬૦, * 
ઉપર્યુક્ત ૩, તુ અ ગ્રેજી ભાષાન્તર, સર્યકાન્ત દ્વારા “ક્ષેમેન્દ્ર 
સ્ટડિઝ' ૬૯૫૪, પૃ. ૧૧૮--૧»૨ ઉપર પ્રકાશિત, 


રાઘવન્‌ , વિ., “ભોજ એન્ડ ઔચિત્ય” (“ભોજઝ શ્્‌ારપ્રકાશ', 
નૂતન સ'સ્કરણુ, ૧૯૬૩, પૃ. ૧૮૪-૧૮૮) 


રાઘવન્‌, “ હિસ્ટરિ આવ ઔચિત્ય ૪ન સ'સ્કૃત પોએટિફસ,” 
(“સમ કન્સેપ્ટ્રસ એવ દ અલ'કારશાસ્ર, ૧૯૪૨, પ. 
૧૯૪-૨૫૭) (યશેવર્સા, રદ્દ, આન'દવર્ધન, રાજશેખર, 
અભિનવગુપ્ત, ભોજ, ડુન્તક, મહિમભટ્ટ, ક્ષેમેન્દ્ર અસિપુરાણુ 
પ્રકાશવર્ષ--એમનાં ઔચિત્યવિષ્યક વિધાનો વિવરણુવિવેચન 
સાથે આ લેખમાં સવિસ્તર અપાયાં છે.) 


સુય'કાન્ત, ક્ષેમેન્દ્ર ચ્ગડિઝ (૧૯૫૪) પૃ. ૩૮--૪૦, ૬૩-૭૮? 
(પૃ. ૨૪, ૩૮-૪૦, ૬૩--૭૮ ઉપર ક્ષેમેન્દ્રની કૃતિતુ' વિવેચન 
તથા તેના અર્પણુનુ' મૂહવાંકન છે. સાથે અલ'કારશાસ્રમાં આનન્દ- 


નર પરિરિણ-૧૩ / ૧૬૯ 


વર્ધન, કુન્તક, મહિસભટ્ટ, ભોજ, હેમચ'4, વિશ્વનાથ અને 
રાજરેખરનાં ઔજચિત્ય-વિષયક મ'તવ્ય અતિહાસિક દણ્રિએ 
તપાસ્યાં છે, પ, ૧૧૮ થી ૧૭૨ ઉપર “ઔચિત્ય વિચાર- 
ચર્ચા'તુ' અચેજી ભાષાન્તર્‌ આપવામાં આવ્યુ છે. જીઓ 
ઉપર ૪.) 

પાઠક, રા. વિ., “ક્ષેમેન્દ્ની ઓચિત્વવિચારચર્ચા ”, સાહિત્યા- 
લેક, ૧૯૫૪, પૃ. ૨૪૬--૨૫૫. (કૃતિતો પરિચય વિવરણુ 
સાથે આપવામાં આવ્યા છે. ) 


માંકડ,, ડા, ર., “સાહિત્યમીમાંસાના બે મશ્વો”, ૧૯૫૮. 
(રસાભાસની ચર્ચાના અતુસધાનમાં ઔચિત્યતો સ્પર્શ 
કર્યય છે, ) 


પારેખ તગીનદાસ, “રસાભાસઃ તેતુ' સ્વરૂપ અને કાવ્યમાં 
સ્થાન ', સસ્કૃતિ, ૧૭--૮, આગસ્ટ ૧૯૬૩, પૃ. ૪૬૭--૪૭૮. 
(શ્રી, માંકડની “ રસાભાસ *ની ચર્ચામાં વ્યક્ત થયેલાં કેટલાંક 
મ'તવ્યોતું' સપ્રમાણુ નિરસન ફરતાં ઔચિત્ય પરત્વે કેટલીક 
ચર્ચા કરી છે.) 


સુદરતા 


રસ્તે ચાલતાં આપણી નજર કોઈકે વૃક્ષ ઉપર ઠરે 
છે અને આપણા ચિત્તમાં પ્રતિભાવ ઊઠે છે : વૃક્ષ સુ'&૨ 
છે, રમણીય છે. આવી કોઈ સાધારણુ, સ્વાભા[વિકુ અનુ- 
ભૂતિમાં સુ'ઢરતા લાકિત્ય કે રમણીયતાની છાપ શેને 
આધારે પડતી હોય છે ? આપણે થોડુક પૃથક કરી નઈ એ. 


૧, વૃક્ષ સુ'ટર લાગે તે તેના ર્ષને કારણે. 
રૂપમાં રગ, ઘાટ, રૂપખ'ધ, સ “નિવેશ ( પશિય૨, વાતાવરશણુ 
વગેરે ?-એ ખધાંને, સમાવેશ કરવાને, છે. વૃક્ષનાં અગો-- 
પાંગોની, તથા વૃક્ષ અને તેના સ'નિવેશની અસ્ુક રીતની 
સ'વાદી, સમરેખ, સ'તુલિત, સપ્રમાણુ રચના કે સ'ચોાજનાને 
જારણે વૃક્ષ સુ'દર લાગે (સ'કુલ રચનામાં; વિરોધ, વિસ'વાંદ 
વગેરેની ભાત પણુ સૌ'ટય*સાધક હોય ). 

૨. વૃક્ષ સુ'દ૨ લાગે તે તેના ભાવસાહચય કારણે. 

ભાવસાહચય* ત્રણુ વિવિધ પ્રકારે પ્રતીત થાય? 


(૧): વૃક્ષના અગોપાંગાનો વિન્યાસ, તેના સ'નિવેશ. 
વચ્ચેની તેની અવસ્થિતિ અને તેનો સમત્ર રૂપખ'ધ અઝ્નુકે 
જાવસુદ્રાનાં સૂચક કે વાહક લાગે તેથી વક્ષ સુદર લાગે.- 


સુ"'દરતપ / ૧૭૧ 
અહી' વૃક્ષની સુ'ટરતા અસુક ભાવસુત્રાના મતીડ લેખે. 
લેવાવાની વ્રહક્ષની ક્ષસતાને આભારી છે. 

(૨). કોઈક પૂવ પ્રસંગની વિશિઇ વૃક્ષાતુભૃતિતુ 
ગાઢ સાહચય* પ્રસ્‍તુત વક્ષાતુભૂતિ સાથે સ્થપાતાં પ્રસ્તુત 
વૃક્ષ સુ'દ૨ લાગે. 


આમાં આગલા કોઈ વિશિદ અતુભવની સ્મૃતિને 
સાહચય* મળે જગાડનાર તરીકે વૃક્ષ સુ'દર લાગે છે. 

(૩). સ્મૃતિમાં સ'ચિત આગલી અનેક સુ*દર કે 
ભાવચ્ુક્ત વૃક્ષાતુભૂતિઓને। જે પિ'ડ બ'ધાચેો હોય તેની 
સાથે પ્રસ્‍તુત વૃક્ષાતુભૃતિતુ' અતુસ”ધાન સધાવાથી પ્રસ્‍તુત 
વૃક્ષ સુંદર લાગે. 

આમ વસ્તુતુ' રૂપ, તેની ભાવપ્રતીક તરીકેની ક્ષમતા, 
અને તેની ભાવસ'સ્કારની ઉદ્બાધક્તા એ એકએક કે 
મિશ્રવણે સુંદરતાની અત્તુભૃતિનાં કારણ ખને છે. 


રૂપનિઘ સુંદરતાને શખ્દ વડે વ્યક્તતા આપવા માટે 
સ્વભાવાક્તિ કાસ લાગે. 


ભાવનિઇ સુ'દરતાને સાટે વકોક્તિ કે રસોક્તિ. 


'શુદ્ધ' કવિતાસાં અર્થ 


આપણે ત્યાં વિવેચનમાં કેટલાંક વરસથી વપરાતે 
થચેલે। “ શુદ્ધ કવિતાએ શખ્દશુચ્છ અ'ગેજી 2૫૦૦ ]૦૦1117- 
ના. અતુવાદ છે. પાશ્ચાત્ય વિવેચન અને સાહિત્યના ઇતિ- 
'હોસમાં 19૫1'૦ [૦૦07 એક પારિભાષિક સ'સ્ા હોવાતુ' 
“જાણીતુ છે. 

કેટલાક અ'ગેજ, કેચ અને અમેરિકી કવિએ અને 
વિવેચકે।નાં મ'તવ્યોમાં અને વિચારણામાં શુદ્ધ કવિતાને 
વિભાવ મહેત્ત્વને સ્થાને હતે।. કોલરિજ, રેલી, પો વગેરેમાં 
“વ્યક્તિગત મ'તવ્યરૃપે, તો બોદલેર, માલામે" અને વાલેરી 
-એ ક્રેન્ચ પતીકવાદીએઓમાં એક વાદ કૈ સ'પ્રદાય રૂપે, તેમ 
જ પછીથી ખિ'બવાદ (1118૪81501 ) જેવામાં વિરિધરૃપે શુદ્ધ 
કવિતા સાટેનો આગ્રહ નેવા મળે છે. 

પારિભાષિક નહી', પણુ ચાલુ અથમાં લઈએ તો 
“શુદ્ધ કવિતા' એ પ્રથોગ કવિતાના “શુદ્ધ? અતે 
“અશુદ્ધ' એમ બે વિભામ પાડી દે છે. જે કવિતા અશુ- 
'દ્ધિથી સુછ્ત હોય તે શુદ્ધ કવિતા--તે જ સાચી કવિતા. 
“કલા?, “સાહિત્ય ?, “નાટક ?, “ કવિતા? વગેરે સસ્ઞાએ 
'વણુનાત્સક સ'સ્તા તરીકે તેસ જ ગુણુવાચક સસ 


શુદ્ધ ડવિતપ્સાં અથ* / ૧૭૨૩ 
તરીકે વાપરી શકાતી હોય છે. “કવિતા? એ લેબલ જે" 
શાખ્દિક રચના સાહિત્ય તરીકે ગણાવા માગતી હોય, 
અતે જેને આપણે નાટક, વાર્તા, તવલકથા વગેરેમાંથી કોર્ઈ 
ખાનામાં ન નાખી શકીએ તેને માટે જેમ વપરાય, તેમ 
તે કાવ્યત્વનો ગુણુ ધરાવતી --કાવ્યલેખે ઉત્ુષ્ટ હોય 
તેવી જ રચનાઓ સાટે પણુ વપરાય. ને ખીજ અથ*સાં 
જ તે શખ્ઠ વપરાતો હોત, “કવિતા? એટલે કાવ્યત્વ 
ધશવતેો હોય તે પદાથ" એવો જ તેનો અર્થ હોત, તો 
પછી “શુષ્ધ' (કે “સાચી' ) એવા વિશેષણુની તેને જર્‌૨ 
ન રહેત. તો! “કવિતા ? અને “અકવિતા? એમ જ વિભાગ 
કરી શકાત. “કવિતા” શખ્ટદની દ્વિ-અથિતાને કારણે જ, 
કાજ્યત્વ સિવાયનાં પણુ તત્ત્વો વાળી કવિતાનામી રચનાથી 
જુદી પાડવા સાટે, કેવળ કાવ્યત્વ વાળી ૧ચનાને “ શુદ્ધ 
કવિતા” કહેવી આવશ્યક ખને. 

શુદ્ધ કવિતા એટલે અશુદ્ધિરહિત કવિતા એમ લેતાં 
તરત જ અશુદ્ધિ કોને ગણુવી એ ઉપસ્થિત થાય છે. 
જુદેજુદે સમયે જુદીજુદી વસ્તુ કાવ્ય માટે અશુદ્ધ તત્ત્વ 
ગણાઈ છે. જેમ કે શેલીને સતે બોાધાત્સક કે ઉપદેશપ્રધાન. 
કથનો કાવ્યવિરેાષ્રી હોઈ ને તેમને! કવિતામાં પશ્હાર 
કરવો! જેઈ એ. તો! પો વગેરેએ કથ્યને સીધેસીધુ' અને 
ખુલ્લા શખ્દોમાં મૂકવાને--પ્રત્યક્ષ કથનોને। વિરોધ કર્ચ 
છે. ઉઘાડી, સીધીસાદી, સુસ્પષ્ટ: નિશ્ચિતાથ્, વસ્તુનિષ્ઠ, 
નિસગ*વારી, હેતુનિષ્ઠ--એવી એવી રજૂઆતને કાવ્યમાં 
જુદેજુદે મતે અશુક્ઠિની જનક ગણુવામાં આવી છે. 


'શુદ્ધ' કવિતામાં અર્થ 


આપણે ત્યાં વિવેચનમાં કેટલાંક વરસથી વપરાતે 
ચચેલે। “ શુદ્ધ કવિતાઃએ શખ્દગુચ્છ અ'ગ્રેજી 1201'૦ ]2૦૦1૦૭- 
તે। અનુવાદ છે. પાશ્ચાત્ય વિવેચન અને સાહિત્યના ઇતિ- 
"હાસમાં 01'૦ ૪૦૦017 એક પારિભાષિક સ'સ્ા હોવાતુ' 
જાણીતુ' છે. ી 

કેટલાક અ'ગેજ, ક્રે'્ચ અને અમેરિકી કવિએ અને 
વિવેચકેનાં મ'તવ્યોમાં અને વિચાયણામાં શુદ્ધ કવિતાને 
વિભાવ મહેત્ત્વને સ્થાને હતો, કોલરિજ, શેલી, પો વગેરેમાં 
“બ્યક્તિગત મ'તવ્યરૃપે, તો બોદલેર, માલામે" અને વાલેરી 
-એ ઝ્રેન્ચ પ્રતીકવાદીઓમાં એક વાદ કૈ સ'પ્રદાય રૃપે, તેમ 
જ પછીથી ખિ'બવાદ (1101881501 ) જેવામાં વિશિષ્ર્પે શુદ્ધ 
કવિતા સાટેનો આગ્રહ જેવા મળે છે. 

પારિભાષિક નહી પણુ ચાછુ અથ*માં લઈએ તો 
“શુદ્ધ કેવિતા' એ પ્રચોગ કવિતાના “શુદ્ધ' અતે 
“અશુદ્ધ” એમ બે વિભા9 પાડી દે છે. જે કવિતા અશુ- 
'દ્ધિથી સુક્ત હોય તે શુદ્ધ કવિતા--તે જ સાચી કવિતા, 
“કલા, “સાહિત્ય » “નાટક *, “ કવિતા ? વગેરે સ'સ્ાએ। 
"વણુ'નાત્સક સ'સા તરીકે તેસ જ ગુણુવાચક સ'સ્ા 
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તરીકે વાપરી શકાતી હોય છે. “ડવિતા' એ લેબલ જે' 
શાખ્ટદિક રચના સાહિત્ય તરીકે ગણાવા માગતી હોય, 
અને જેને આપણે નાટક; વાર્તા, નવલકથા વગેરેસ!થી કેઈ 
ખાનામાં ન નાખી શકીએ તેને માટે જેમ વપરાય, તેમ 
તે કાવ્યત્વતો ગુણુ ધરાવતી --કાવ્યલેખે ઉત્ુખ્ટ હોય 
તેવી જ રચનાએ માટે પણુ વપરાય. જે ખીજ અથ*માં. 
જ તે શખ્દ વપરાતો છોત, “કવિતા? એટલે કાવ્યત્ત 
ધરાવતો હોય તે પદાથ" એવો જ તેનો અથ હોત, તો 
પછી “શુદ્ધ' (કે “સાચી') એવા વિશેષણુની તેને જરૂર 
ન રહેત. તો! “કવિતા? અને “ અકવિતા?' એસ જ વિભાગ 
કેરી શકાત. “કવિતા? શખ્દની દ્વિ-અથિતાને કારણે જ, 
કાજ્યત્વ સિવાયનાં પણુ તત્ત્વો વાળી કવિતાનામી રચનાથી 
જુદી પાડવા સાટે, કેવળ કાવ્યત્વ વાળી *ચનાને “ શુદ્ધ 
કવિતા કહેવી આવશ્યક ખતે. 

શુદ્ધ કવિતા એટલે અશ્ચદ્ધિરહિત કવિતા એમ લેતાં 
તરત જ અશુદ્ધિ કોને ગણુવી એ ઉપસસ્‍્થિત્ત થાય છે. 
જુદેજુદે સમયે જુદીજુદી વસ્તુ કાવ્ય માટે અશુદ્ધ તત્ત્વ 
ગણાઈ છે. જેમ કે શેલીને મતે બાધાત્મક કૅ ઉપદેશપ્રધાન. 
કથનો કાવ્યવિરાધી હોઈ ને તેમને! કવિતામાં પરિહાર 
કરવો! જેઈ એ. તો! પો વગેરેએ કથ્યને સીધેસીધુ' અને 
ખુલ્લા રાખ્હોમાં મૂકવાને!--પ્રત્યક્ષ કથનોનેો વિરોધ કર્ચ 
છે. ઉઘાડી, સીધીસાદી, સુસ્પષ્ટ, નિશ્ચિતાથ*, વસ્તુ નિષ્ઠ, 
નિસગ*વારી, હેતુનિષ્ઠ--એવી એવી રજૂઆતને કાવ્યમાં 
જુદેજુદે સતે અશુદ્ધિની જનક ગણુવામાં આવી છે. 
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દેખીતુ' છે કે અશુદ્ધિનાં નિર્ણય શુદ્ધિના ખ્યાલને 
પડછે જ થઈ શકે. શુદ્ધ કાવ્ય કોને કહેવુ' તેના આપણી 
પાસે સ્પષ્ટ ખ્યાલ હોય તે! જ તે સિવાયતુ' જે કાંઈ 
હોય તે અશુદ્ધ એવે નિર્ણય આપશે લઈ શકીએ. એટલે 
શુદ્ધ કવિતાનો નિર્ણય કરવો! તે આપણે કવિતા કને 
કૅહીએ છીએ તેને! નિણુય કરવા ખરાખર છે. તેથી કાવ્યનુ' 
માસિક તત્ત્વ કયુ, કાબ્યનેો અં શેમાં સમાચે છે, 
કેજ્ુ' તત્ત્વ કાવ્યના કાવ્યત્વનુ' નિષ્પાદક છે--આ પ્રશ્વ 
મહુૅસ્વને। બને છે, 

આ ખાખતસાં આપણે સૌ જાણીઓ છીએ કે «ુરેજીદે 
સસચે જુરીજુદી કાબ્યવિભાવના પ્રવર્તતી હોય છે. સાચુ” 
કાવ્ય કોને ગણુવુ' તેનો દરેક યુગને! ખ્યાલ અન્ય યુગોના 
ખ્યાલેોથી અસુક અરે જુદો પડે છે. એટલે સમયાત્તુસાર 
જે તત્ત્વ કાવ્યતુ' પ્રાણુતત્ત્ત ગણાતું હોય તેનાથી જુદાં તત્ત્વો 
તે સમયમાં કાવ્ય માટે અશુદ્ધિ કે દોષરૂપ ગણાવાનાં, 
અને તેસનાથી સુક્ત હોય તે જ કાવ્ય શુદ્ધ ગણાવાનુ'. 

પાશ્ચાત્ય સાહિત્યમાં પ્રધાન સાહિત્યપ્રકાર લેખે 
પહેલાં નાટક અને પછીઃ વીરચશિતિ મહાકાવ્ય કે*દ્રમાં 
હેતુ, તેને સ્થાને ઓગણીશસી શતાખ્ટીસાં ઊસિકાવ્ય 
જે'દ્રમાં આવ્યુ' રોમેન્ટિક યુગ એ ઊમિકાવ્યને જ યુગ 
છેં. આથી તે કાળસાં ઊસિ* ફાવ્યતુ' પ્રાણુપ્રટ તત્ત્વ 
ગણાઈ. કવિતામાં સઘ્રન ઊમિ્વાળા અ'શેમાં તીત્રપણે 
કાબ્યાતુભૂતિ થતી હોવાથી તે સિવાયના અરી નિરરથકે, 
જુ “પાદપૂરકે' સમા હોવાતુ' લાગે. તેસની ઉપસ્થિતિથી 
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કવિતા અશુદ્ધ ખતે. આ સ'ખધ્મમાં કોલરિજ અને પોની 
ઉક્તિએ સુવિદિત છે. કોલરિજ કહે છે કે લાંખુટટ'કુ' કોઈ 
પણુ કાબ્ય નખશિખ કવિતા ન હોઈ શકે કે ન હોવુ 
ભએેઈએ. તો પો કહે છેઃ “સારે સતે દીદ્ર" કાવ્યનું 
અસ્તિત્વ જ નથી. “રીર્ઘ કાવ્ય” એ શખ્દો ખુલ્લેખુલ્લે 
વદતાવ્યાઘાત હોવાનુ” હુ માતુ છુ'.” કોઈ પણુ કાવ્યમાં 
આદિથી અ'ત સુધીમાં સજંત્ર ઊમિતતો એકધારો સઘન 
અતુભવ નહી' થાય--તેમાં ઉચ્ચાવચતા ડોય જ. એટલે 
ઊમિ"સ્તર નીચુ' ઊતરે તેવા અ'શે। જેટલા એઇછા તેટલુ 
કાબ્ય આ દઇએ શુદ્ધ લેખાશે. દીધ કાવ્ય ખરી રીતે તો 
ગદ્યાત્સક ખ'ડોથી એકસૂત્રિત ચચેલી ઉત્કટ હ્ષણે।વાળાં લછુ 
જ્રાબ્યાની માળા જ હોય છે. 

આ જ વાતને બીજી રીતે પણુ સ્‍ઈ શકાય છે. 
કાચુ' દ્રવ્ય ઘાટ કે સ્વરૂપ પાસીને કલાકૃતિ ખને છે. સિદ્ધ 
જુત્તિમાં અણુઘડ દ્રબ્યનો કશે! સ'કેત ન હોય. દ્રવ્ય અને 
સવરપ તેમાં એકરસ ખન્યા હોય, સાચી કલાકૃતિના 
આસ્વાદનમાં તેતુ' માધ્યમ માધ્યમ લેખે તદ્‌ન એગળી 
ગચેલુ' કે લુપ્ત હોય, અન્ય કલાપ્રકારો કરતાં સ'ગીતમાં 
આ શ્રવસ્થા સાધવાત્ુ' સામથ્ય* સર્વાધિક છે, કેમ કૅ તેના 
સાધ્યમ સૂરતે સૂર તરીકે કશો પોતાનો અથ વળગેલે। નથી. 

આ સ'ખ'ધમાં વોલ્ટર પેટરતા શખ્દો સુવિદિત છે. 
તે કહે છે : ખધષી ક્લાએ સ'ગીતની અવસ્થા સિદ્ધ કરવાની 
સતત અભીપ્સા સેવે છે. કારણુ કે ખીન્ત ખંધા કલાપ્રકા- 
રમાં “દ્રવ્ય' અને “સ્વરૂપને આપણી સસજ “જુદાં 
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પાડી શકે છે, તો પણુ તેસની વચ્ચેનો ભેદ છુપ્ત 
કરવા એ કલાપ્રકારાની સતત મથામણુ હોય છે. ઉઃાહુરણુ 
તરીકે કવિતાતુ' માત્ર વસ્તુ લે--તેને। વિષય, તેના પ્રસ્‍તુત 
પ્રસંગો અને પરિસ્થિતિ લે; અથવા તે! ચિત્રતુ' કેવળ 
વસ્તુ લો--વિષયભૂત ઘટનાની કે નેસગિ*ક દશ્યની ખરેખરી 
વિગતો લે. આ વસ્તુતુ, આ વિષયતુ,; “સ્વર્‌પ'ના 
અભાવે, તેની રચના સાધતા ચેતનતત્ત્તવના અભાવે કશુ 
જ મૂલ્ય નથી--એ સ્વરૂપ, એ રચનારીતિ પોતે જ સાધ્ય. 
ખનવી જેઈ એ. દ્રવ્યના અણુએ અણુમાં તે અવુસ્યૂત થવી 
જોઈ એ. દરેક કલા આ જ વસ્તુ સિષ્ઠ કરર મથે છે, અતે 
તેમાં તે આછીવધતી સફળ થાય છે. 

કવિતા શખ્ટની કલા હોઈ ને, અતે શખ્ટને વ્યાવ- 
હાશિક અથ અનિવાય*પણે વળગેલે! હોઈ ને, કવિતામાં 
માધ્યમ અતે સ્વરૂપની સ'લીનતા કેટલે અ'શે સાધી શકાય 
અને તે કૅમ સાધવી તે ઘણ્‌! મહત્ત્વને પ્રશ્ન ખને છે. 
ઝૂન્ચ પ્રતીકવાદી આંદોલને આ પ્રશ્નને પોતાને! કર્યેય હતો. 
તેને પ્રયાસ કવિતાને સ'ગીતની અવસ્થાએ પહોંચાડવાને 
હેતો. જેમ સ'ગીતમાં કશુ “કીટુ'' કે “કળણુ' છોતુ' 
નથી, કશે! જડ અવશેષ હોતે નથી, સ્વરૂપ અને દ્રગ્ય- 
સ'ભાર સમવેત હોય છે, તેમ કવિતામાં પણુ “વિશુદ્ર 
રેલી સસગ્રતા' એ પ્રતીકવાટી કવિતાનું” લક્ષ્ય હેતુ: 

વ્યવહારના શબ્દને વળગેલા અથ* શેને કાવ્યના 
શખ્દ ખનવામાં--“શુદ્ધ સ્વરૂપ' તરીકે આસ્વાદવામાં-- 
અ'તરાય ખનતા હોવાથી અછતનો ખને તેટલો પરિહાર 
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ઝરવો1 એ કાવ્યત્વની સિદ્ધિ માટે પ્રવીકવારી કવિતાને 
પુષ્ટ લાગ્સુ* 

જાણકારો કહે છે કે માલામે*ની કવિતામાં શખ્દો 
જાણે કે સ'ગીતના સૂરો હોય તે રીતે તેમની સ'ઘટના, 
અતે નાદમૂલ્યની દષ્ટિએ તેસનુ' સ'ચોજન થયુ છે. જ્યારે 
વેલે"નની કવિતામાં તો શખ્દોને તેમનો બૌાદ્ધક અથસ'ભાર 
સાવ ઉલેચી દઈને વાપરવાતુ' વલ્મણુ છે--તની કવિતામાં 
ભાપાતુ' જાણે કે બાષ્પીભવન થઈ તે પછી તે નાદલયમાં 
લીન બની ન્ય છે. 

આમાંથી ઉપસ્થિત થતો! સદ્ધાન્તિક પ્રશ્ન એ છે કે 
કાવ્યમાં અથે સદ'તર પરિહાર શક્ય ખરો? અને 
શક્ય હોય: તેો! ઇષ્ટ ખરા ?--તેમ કરવા જતાં કાબ્યતુ” 
કાવ્યત્# (કે ખીજુ' કરું પણુ મહેત્ત્વતતુ') બચશે ખરુ? 
અથ* કાવ્યનો એક પ્રાણપ્રદ-અ“શ ખરે કે નહી“? કાવ્યતુ' 

કાવ્યત્વ. અસુક અ'શે તેના અથ* ઉપર અનિવાય*પણે 
નિભર- ખરું કે નહીં ?' અથને સ્થૂળ ગણીને તેને "ત્યાગ. 
કરતાં, પછી કેવળ શખ્દથી જે સિદ્ધુ થાય તે કાવ્ય નાસએે 
ચાત્ર હોય ખરુ'? કે તે કાંઈક બીજી' જ બનશે ? 

આ પ્શ્તની વિચારણા “ અથ*? એટલે આપણે. શુ” 
સમજીએ છીએ તેની સાથે સ'ડોવાચેલી છે. શખ્ઠના અર્થની! 
જે સાવ'જનિક અતે સવસાધારણુ ખાન્ત્ધ છે અતે જે' 
તેત્યના જીવનબ્પ્રવહારમાં ઉપયોગમાં આવે છે અને શખ્દ- 
ઝોશે!મા જે નોંધાય છે તેમાં જ ખધેો. અથ" સસાઈ જતે! 
નથી. તે તો સમગ્ર અને! ઘણા નાને! અ'₹ છે. એઃ* 
કા* શ, ૧૨ 
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પાસા ઉપરાંત શખ્ટના અથશ્તુ' વ્યક્તિગત અને અ'ગત 
પાસુ' પણુ હોય છે, શખ્ટના સુખ્યાથ સાથે સ'કળાયેકુ' 
સૂક્મ, સ'કુલ, સ્પટાસ્પટ અથ*છાયાએ અને ભાવછાયા- 
'ઓપતુ' મ'ડળ સમગ્ર અથષ્નો ઘણે મોટો હિસ્સો રોકે 
જી, અતે તેનો સ ખધ આંતર જીવન સાથે છે. આ પાસાને 
લીધે જ શખ્ઢ આંતરજીવનને અભિન્યક્ત કૈ આવિષ્કુત 
કરી શકે છે. તરતા ખરફના ડુ'ગરની જેમ શખ્દાથના 
પ્રકટ ભાગ કરતાં તેનો પ્રચ્છન્ન ભાગ ઘણે સોતટો છે. 
[ચિત્તના ચેતન સ્તર સિવાયનાં અવચેતન અને અચેતન 
સ્તરમાં જે રહેલુ' છે--જે ઊમિષ્સ'ચલને, આવેગો, 
સ્ઝુરણા, તર'ગેો, ધૂનો, તાણા, વાસનાએ વગેર “ પ્રાકુત” 
અને “ આદિમ? દ્રવ્યથી તે સ્તરો સભર છે, તેનાં ઇંગિત 
“પણુ શખ્દ આપી શકે છે. 

કવિતાને! જે લાગણીઓના પાતાળઝરણા સાથે અને 
તેમને ચેતવતાં ઇદ્રિયવેદનેો સાથે ગાઢ સ'બ'ધ. હોય તે ત્તેણે 
સભાન સ્તરના જીવન કે અડુભૃતિ વ્યક્ત કરતા નિદેબેશાત્મક 
“સુ ખુદ્ધિગ્રાહ્યા અથ*તુ' આવશણુ ભેદીને પરોક્ષ અથ અવ- 
ગત કરવાનો રહૈ. કાવ્યમાં અથ*ને! ષશિહાર કરવાની વાત 
“અથ્ના આ સ1૧*જનિક પાસા પરત્વે છે. પ્રતીફવારીઓનુ' 
એક મૂળભૂત ય્યેય સીધુ કહેવાને ખદલે સૂચિત કૅરવાવુ 
હધુ'. તેમનું પ્રતીક પણુ કોઈ રહે; પર'પષરાગત, ક્ષોકપ્રચાલિત 
ગ્રતીજ્ી નહીં', કવિએ પોતાની રુચિથી વિશિષ્ટ પ્રચાજન સાધવા 
નછી કરેલુ અ'ગત પ્રતીક હેતું. માલામે'એ કહ્યુ' છેઃ 
“વસ્તુને. નાસ પાડીને કહેવાથી કાવ્યને પોણા ભાગતે। 
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સ્ાસ્વાદ નણ થઈ જાય છે; કેસે કેમે અટકેળવાથી નીપજવી 
તૃપ્તિમાં જ કાવ્યાસ્વાદતુ' મૂળ છે. ધ્વનિત કરવુ' એટલે 
ઉદ્ખુ"& કરલુ'--કલ્પના તેનાથી જ મ'ત્રમુગ્ધ થાય છે. 

પ્રતીકવાદી કવિતામાં કહ્િષત અને વાસ્ત/#વેકની 
ખાહ્ય અને આંતરેકની, ઇદ્રિયવેદન અતે તરગતી, અલ'કા- 
રની, પ્રતિર્પોની, સ્થૂળ અને સૂઠ્સની ને “ણી નેઈ તે 
સેળભેળ કે વિષર્યાસ કરવાસાં આવેલો આપણે જેઈ એ 
છીએ તેતુ' પચોાજન પણ પરિચિત; ર્‌ઢ, ખુદ્ધિનિપ્ઠ 
અર્થની સર્યાદાને તોડીને કેવિની અ'ગત, ધૈચડિતકે, અનન્ય 
ભાવાતુભૂતિતે શખ્ઠો વડે ર્પખદ્ધ કરવાતુ* છે. 

ટૅ'કુમાં સ'પ્રસઞાત અતુભવ સાથે સ'કળાચેલે। અર્થા'શ 
વિગલિત થાય અને અસ'પજ્ઞાત અનુભવના ઘોતક 
અર્ત્ર'શતુ' સ્કુરગ્રુ થાય તે રીતે પ્રચો।જાતે! શખ્ઢ કાવ્યમાં 
સ્વરૂપની શુદ્ધતા અને ઊર્સિનિષ્ઠ સઘનતા સાધી શકે. 

શખ્ટના ધ્વનિત અથ*ને વાચ્ય અથ* થોડોક વળગી 
રહેતો હોવાનો--ધ્વનિત અથ સ્થૂળ અથ*ની સભાનનાથી 
તદ્દન સુક્ત ન ખતતેો! હોવાતે1--શય રહે. ષણુ શખ્હોના 
વણુ અને લય જે પ્રકાર્તું' ભાવધ્વનત ફરી શકે છે; તેમાં 
આવી કશી શરશુદ્ધિતા ભય નથી હોતે. અન્ય સાહિત્ય- 
પ્રકારો કરતાં કાવ્યમાં વણું અતે લયનુ' અસાધારણુ મહત્ત્વ 
ફેમ સ્વીકારાયુ', છે તે આથી સમજી શકાશે. ને શખ્ટના 
અથ* વડે જ કાવ્યતુ' કાવ્યત્વ પ્રધાનપણે તિન થતુ' હોત 
તે તેમાં વુ અને લયને વિશ્ચિટ સષડૅસ્ગ મળવાનું. કછુ" કારણુ 
ન રહેત. પણુ શખ્ટના વાચ્ચેતર ધ્ર'ધળા અર્થા'શે! કાવ્યમાં 
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જે સ'ધે છે, તે જ વસ્તુ પખળતાથી અને વ્યાપકતાથી 
સાધવાતું' વણું' અને લયતુ' ગન્જી' હોવાથી તેમની કાવ્યમાં 
પ્રતિષ્ઠા થાય છે. કહેવાયુ છે કે પ્રત્યેક ધ્વનિ; પ્રત્યેક ર'ગ, 
પ્રત્યેક રૂપ કાં તે! તેના પૂવ"“નિયત સામથ્યને કારણે, અથવા 
તો. રીઘ'કાલીન સાહચય*ને કારણે, આપણાસાં અનિવ*ચનીય 
અને છતાંયે ચોક્સ ઊસતિઓ જાગ્રત કરે છે--અથવા તો 
એમ પણુ લાગે છે કૈ તે આપણામાં ડે એવી 
અશારીરિક કાક્તિએ!તુ' અવતરણુ સાધે છે કે જે શડિત- 
ઓનાં આપણા હૃદય પર પડેલાં પદચિહ્યોને આપણે 
“ઊમ્છચ્ખિ? કહીએ છીએ. 

આસ છતાં એક તાત્વિક અને અત્ય'ત ચર્ચાસ્પદ 
પ્રશ્ન એ રહે જ છે કે પ અશ્ના ટેકા કૈ સહારા 
વિના શખ્દના કેવળા વર્ણા કે તેમનો કેવળ લય કાવ્યની 
આગવી અતુભૂતિ કેટલી ર શકે કે તેનો વિશિષણ 
આસ્વાદ કેટલે આપી શકે? અસુક ભાષાનો અથ ન 
સમજનાર પણુ તેના વણ અને લયવતું ગ્રહણ કરી શકે 
છે, તો શુ' તેવી વ્યક્તિની તે ભાષાતુ' કાન્ય સાંભળતાં 
થતી અનુભૂતિને અથ આડો ન આવતે! હે1વાથી, તે ભાષા 
સમજનાર વ્યક્તિની કાવ્યાતુભૂતિ કરતાં શુદ્ધતર ગણુવી ?' 
ભાષાના અજ્ઞાનથી કાવ્યના આસ્વાદ માટેની વિશિષ્ટ પાત્રતા 
સિદ્ઠ થવી હોવાનું માનવુ' ? હકીકતે ધ્વનિ, રગ વગેરેને" 
જવળ તેમની ખાતર જ આસ્વાદવાની આપણી શક્તિ પણુ 
અત્ય'ત મર્યાદિત છે. પ્રતિરૂપની ભાવઘોતકતા કે બ્ય'જકતા 
જ તેની-પ્રવત:ક હોઈ શકૅ. 


“શુદ્ધ' ડવિતપ્સદે અથ* / ૧૮૧ 


એટલે સસગ્રષણ્‌ અર્થને ખાજુ પર સૂકીને નહી; 

પણુ તેની દ્વાર જ તેને મ જાવ્ચે જામ કરવાતુ' 
છે, અથ સ'પત ધરાવતા શખ્દોના વણું જ, અતે એવા 
શખ્દ્ોના વર્ણાની ગાઠેવણીથી રચાતે। લય જ સૂક્મતર અતે 
ગહત્ત ક કે ભાવછાયાઓ 1નષ્પન્ન કરી શકે, 
શન્ધ કવિતાને લગતે! ઊહાપોહ કવિતાના સ્વરૂપની 
આ સાધવામાં તઘા કાવ્યમાં વણુ'તું, લયતુ' અને 
પરોક્ષ, ધૂ'ધળી, ગૂઢ, સૂક્સ અથછાયાઓનુ' મહત્ત્વ વધા- 
રવામાં વિશેષ ઉપકારક ખન્ચે! છે, અને તેથી અસુક 
અ'શમાં કાવ્યનો સ્વપ્ન, પુરાણકથા, સ'ત્ર અને અગસવારી 
અતુભૂતિ સાથેનો સગાઈસ'બ'ધ સ્થાપિત થઈ શકયો છે. * 


જ 15 અને 800ઇડ કૃત 1પ? ઉઇતંપંતંડાળ ને, 
પાલ ફવ ”િપિત્લ 7૦૦૬૬? એ લેખને! તથા ખીન બેત્રણ ગુસ્તકાનો અ। 
લેખમાં આધાર લીપે! છે અને તેમનાં કેટલાંક વાક્યોના અવુવાદ પણુ લેખમાં 
ઘણી લીધે! છે 


ટકી વાર્તા 


અત્યારે જેમ અન્યત્ર તેસ સાહેત્યને લગતી વિચા- 
રણામાં જે જબરી ઊથલપાથલ અને જૂનાનવા વચ્ચેને 
પ્રચ'ડ સ'ઘષ* ચાલી રહ્યાં છે, તેમાં અનેક પ્રકારની જટિ- 
લતા, ગૂ'થે। અતે ગૂ“ચવાડા પ્રવત'તા રહે એ સ્વાભાવિક 
છે. આવે સસે સાહિત્યવિચારમાં વારવાર વપરાતી કેટલીક 
મૂળભૂત સ'સાએ કે શખ્દ્ોના અર્થો, અથ"છાયાઓ અને 
તાત્પય" પરત્વે ચોખવટ થતી રહે તો તે પણુ સમગ્ર 
વિચારણાને ઉપચો।ગી થાય. એટલે અહી' “ વાર્તા ', “કથા ?, 
“ટકી વાર્તા' એ સ'સ્ાએ અગે થોડી સ્પષ્ટતા કરવાનો 
ઇશદેો છે, 

[૧] 


પહેલપ્રથમ તો] મારે એ જાણીતી વાત ઉપર ભાર 


સૃકવાને છે કે ટ્ર'કી વાર્તા અને વાર્તા, તેમને! વિશિછ 


અથ* લઈએ તો ખ'નતે જુટી જુદી ચીજ છે. “ બત્રીશ 
'પૂતળીની વાર્તા”, “ સદેવ'ત સાવળિગાની વાર્તા ”, “હોલા- 
મારુની, વાર્તા ', “ શીતળા સાતમની વાર્તા વગેરે આપણી 
પરપરાગત વાર્તાએ. પણુ ટ્'કી વાર્તા તો તદન અર્વાચીન્દ* 


દૂ'ી વપ્તા / ૧૮૩- 


ચીજ છે. સાઠસિત્તર વરસ પહેલાં હાલના વિરિષ્ટ અથમાં 
એ શાખ્દકયોગ % આપણે ત્યાં ન હેતો. સૌ જાણે છે કે 
અ'શ્રેછ “શેર સ્ટોરી 'ના અતુવાદ લેખે આપણે ત્યાં “ટૂ'કી 
વાર્તા” એ પ્રચોઃગ ક્રચારસ્ડાં આવ્યે।.. આગળની વાર્તાથી 
તેતુ' અળગાપણુ' ખતાવવા * નવલિકા” એવી સાવ નવી 
સ'સ્ઞા પણુ આપણે ટ્ર'કી વાર્તા માટે ઘડી કારી.* 


આસ છતાં, ટર જજ વાર્તા વિષે વાત કરતાં અવારનવાર 
એમ કહેવાયુ' છે કે આ સાંંહત્યસ્વર્પ ભલે પશ્ચિસમાંથી 


આવ્યુ', પણુ આપણુ પાચીન સાહિત્યને ત્તે અવ્તણયુ' ન. 
હતુ'. પણુ એ વાત તદન ખોટી છે. પ્રાગર્વાચીન સાહિ- 
ત્યમાં વાર્તા નાણીતી હતી, ટકી વાર્ત્ય નહી. સધ્યકાલીન 
સાહિત્યમાં સે આ પહેલાં ઉલ્લેખ કરાય તવી વાર્નાએ 
હતી, અને સ'સ્જુતમ્રાકૃત સાહિત્યમાં તેવે। પ્રકાર “ કથા ને 
નામે જાણીતો હતે. 

સ'સ્કૃતમાં “કથ્રા' શબ્દ દીર્ધ, તેસ જ લઘુ વત્તાં- 
તાત્મક રચનાઓ માટે વષરાતે।. જેમ કે ધમ*“કથા, દૃછાંત- 
કથા, લૌકિક કથા; અથવા તે! ધમકથા;, અથ"ક્થા, કામકથા, 
સકલકથા; “ખૂહત્કેથા ?, “ «તકકથા ?, “કથાસરિત્સાગર ૭, 
«પ'ચંત'ત્ર'ની નીતિકથાઓ; “હષ ચારિત', એ “આખ્યાયિકા*નતા 
વિરોધમાં “કાદખરી' જેવી “કથ્રા' વગેરેનાં ઉદાહરશેા 
પણુ ટાંકી શકાય. આમાંથી “કાદરી? જેવી, ત્રજૃત 


----- -----------------------------*----- 





પ રાર્શર્માં “નન્‍્ડાની જી, જ અને” ક્ષુત્રગક્પ ' રોત્તગેૅલ એમ નોંધાયુ” છે. 
“શોટ 'તે સાટે આ “નાની”, “કુદ ', 'હૂંછી ',; 'લકુ ,' અને “-ઈકા' પ્રત્યચૃ 
(* નવલિકા' ) આપણે અજમાવી ન્તેયા છે. 


ટકી વાર્તા 


અત્યારે જેમ અન્યત્ર તેસ સાહેત્યને લગતી વિચા- 
રણામાં જે જખરી ઊથલપાથલ અને જૂનાનવા વચ્ચેને 
પ્રચ'ડ સ'ઘષ" ચાલી રહ્યાં છે, તેમાં અનેક પ્રકારની જટિ- 
લતા, ગૂ'ચે। અતે ગૂ'ચવાડા પ્રવત*તા રહે એ સ્વાભાવિક 
છે. આવે સસે સાહિત્યવિચારમાં વાર'વાર વપરાતી કેટલીક 
સૂળભૂત સ'સાએ કે શખ્દોના અથો, અથછાયાઓ અને 
તાત્પય" પરત્વે ચોખવટ થતી રહે તો તે પણુ સમગ્ર 
વિચારણાને ઉપયોગી થાય. એટલે અહી' “ વાર્તા ', “કથા ?, 
(ટૂ'કી વાર્તા? એ સ'સ્ાએ અગે થોડી સ્પછતા કરવાને 
ઇંરારે। છે. 

[૧] 


પહણેલપ્રથમ તો મારે એ જણીતી વાત ઉપર ભાર 


સૃકવાનેો છે કે ટૂ'કી વાર્તા અને વાર્તા, તેમનો વિશિઇ 


અથ* લઈએ તેો ખ'તે જુટઢી જીરી ચીજ છે. “ બત્રીશ 
“પૂતળીની વાર્તા, “ સદેવ'ત સાવળિ'ગાની વાર્તા, “ઢોલા- 
મારુની. વાર્તા ', “ શીતળા સાતમની વાર્તા? વગેરે આપણી 
પરપરાગત વાર્તાઓ. પણુ ટ્ર'કી વાર્તા તો તદન અર્વાચીન. 


ટૂ'કી વાર્તા / ૧૮૩* 


ચીજ છે. સાઠસિત્તેર વરસ પહેલાં હાલના વિશિષ્ટ અથમાં: 
એ શખ્દપ્રયાગ જ આપણે ત્યાં ન હેતો. સૌ જાણે છે કે 
અગ્રેજી “શોટ સ્ટોરી 'ના અતુવાદ લેખે આપણે ત્યાં “ ટૂ'કી. 
વાર્તા' એ પ્રચોગ પ્રચારસાં આવ્યે. આગળની વાર્તાથી 
તેતુ' અળગાપણુ' ખતાવવા “ નવલિકા ' એવી સાવ નવી. 
સ'સ્ઞા પણુ આપણે ટ્'કી વાર્તા માટે ઘડી કાઢી." 


આસ છતાં, ટકી વાર્તા વિષે વાત કરતાં અવારનવાર 
એમ કહેવાયુ' છે કે આ સહત્યસ્વર્ષ શલે પશ્ચિમસાંથી 
આવ્યુ", પણુ આપણા પ્રાચીન સાહિત્યને તે અન્તણયુ' ન. 
હંતુ'* પણુ એ વાત તદન ખોટી છે. પ્રાગર્વાચીન સાહિ- 
ત્યમાં વડર્તા જાણીતી હતી, ટ્ર'કી વાર્તા નહી'. સધ્યકાલીન 
સાહિત્યમાં સે આ પહેલાં ઉલ્લેખ કર્યોપે તેવી વાર્તાએ 
હેલી, અતે સ'સ્જુતપ્રાકૃત સાહિત્યમાં તેવે। પ્રકાર “કથા 'ને 
નાસે જાણીતો હતે. ન 

સ'સ્કૃતમાં “કથ્રા ' શખ્ટ દીધ તેમ જ લઘુ વૃત્તાં- 
તાત્મક રચનાએ સાટે વપરાતે।, જેમ કે ધમ"કથા, દણાંત- 
કથા, લૌકિક કથા; અથવા તે! ધમકથા, અથ“કથા, કામકથા, 
સકલકથા; “ખૂડત્કથા ?, “ જતકકથા », “કથાસરિત્સાંગર ૭, 
લપચતત શી ઔલિકેથાર; “હુષ'ચશિતિ% એ “આખ્યાયિકા'ના. 
વિરોધમાં “કાદ'બરી? જેવી “કથા ? વગેરેનાં ઉદ્દાહરણેા 
પણુ ઢાંકી શકાય. આમાંથી “કાદ'બરી? જેવી, ગ્રજુતઃ 











૧. શર્શર્માં “ ન્હાનો વાર્તા, ', અતે ' ક્ષુદ્રગૃહ ઓ નરે [ધાય જે 
“શોર્ટ 'તે માટે આ “નાની ?, * ટ્ર ટ ન રી ક ક 
ટ : શ£, ફૂછી', 'લથુ,' અને '-ઈકા' ગ્રત્યસ 

(' નવલિકા? ) આપણે અજમાવી તયા છે. ી 


"૧૮૪ / ડાવ્યસ। શખ્દ 


“ લીલાવઈ કહા જેવી કે કેદાચ શામળથી મૃુતિઓ જેવી દીધ 
રચનાઓ તે૨ કેટલાક લેકે! અર્વાચીન નવલકથાની સમકક્ષ 
ગણાવે છે, તો! “ જતકકથા ?, “ કથાસરિત્સાગર ? વગેરેમાં 
તથા શામળ જેવાની ઇુતિએ।માં વચ્ચે વરચે મળતી લઘુ" 
કથાએ, આડક્થાઓ કે દણાંતકથાએનતે તેએ અર્વાચીન 
ટકી વાર્તાની સમોવડી ગણાવે છે. પણુ વાર્તા કે પ્રાચીન 
લઘુકથાની અને અર્વાચીન ટૂ'કી વાર્તાની (અથવા તે। પ્રાચીન 
લાંખી કથાની અતે અવાચીન નવલકશથ્રાની ) તાત અને ભાત, 
“ચહેરો અને સહારે, રૂપ ૨'ગ અને દિસાગ તદ્દન જીદાં જુદાં. 
અ'નેના વાચકોના અધિકાર, રુચિત'ત્ર અને અપેક્ષાએ વચ્ચે 
“ઘણુ! મોટો ભેદ. “ કાદ'બરી ? જેવે। ગઘયકાવ્યને। પ્રકાર અસુક 
રીતે ખાઠ કરીએ તો પ્રાચીન અને સધ્યકાળની કથાવાર્તા 
પાસેથી કલાકૃતિ લેખે અર્વાચીન વાચકને જે કાંઈ રસાસ્વાદ 
'ે સૌ'દર્યાતુભૃતિ પ્રાપ્ત થાય, તે ટ્ર'કી વાર્તા ( કે નવલકથા) 
ક્રારા પ્રાપ્ત થતાં રસાસ્વાદ અને સૌ'દર્યાતુભૂતિથી સાવ 
4નેશળાં, અને સાટે ભાગે તે! સ્થૂળ, બાહ્ય સ્તરને જ 
સ્પશ'તાં હોય છે. 1૪1090 કે 100૧0 ખનવા સથવી ' 
પ્રાચીન કથાવાર્તા અને 110તૌપાંતપદ્ષા કે ૫01૧૫૦ ખનવા 
મથતી અર્વાચીન ટ્'કી વાર્તા-નવલકથા : એસની વચ્ચેનો 
કૂરક ઉપલક કે થોડાંક લક્ષણે અને વીગતો! પૂરતો નથી-- 





૨. અહી' મરાઠીમાં અર્વાચીન નવલકથા--અ“ગ્રેછ “ નોવેલ '-- માટે 
“ કૉદ'બરી ? સ'સ્ઞા રૂઢ થઈ છે એ નોંધી શાકાચ. ગુજરાતીમાં “ જગતફાદ'બરીઓ માં 
સરસ્વતીચ'દ્રૃ' સ્થાત' (નાનાલાલ) જેવા પ્રયોગોમાં એને અપનાવવાને। પ્રયાસ 
થયેલે।. 


(ટકી. લર્તા / ૧૮૫ 


અ'નતે ચીજ આજૃતિએ અતે મકૃતિએ જુઠી છે. તેએ જે 
સાધવા સથે છે તે વસ્તુનાં પ્રકાર અને પ્રમાણુ સાવ નિર- 
નિરાળાં છે. 

તાર્વિક ફરક હોવા છતાં જૂની વાર્તા અને અર્વા- 
ચીન ટકી વાર્તા એ ખ'નેને નેડવાતુ' પ્રલોભન સસજદાર 
માણુસોને પણુ થઈ આવે છે, તે કાંઈક પ્રાચીનભક્તિને 
કારણે, તો કાંઈક ઉપરછલ્લી સમાનતા એથી દોરવાઈ જવાને 
જારશે. કથાવાર્તા તેસ જ નવલકથા-ટ્ર'કોવાર્તા વૃત્તાંતાત્સક 
--પલ્ષા''લઉ૫૦--સાહિત્યપ્રકાર છે. ઘટનાએ ની સાસગ્રી વડે 
“આ પ્રકાર ઘડાય છે. આથી કેટલીક વાર પ્રાચીન અને 
“અર્વાચીન, દેશી અને પરદેશી--ખધી વત્તાંતાત્મક જુતિઓ ને 
સમાન સાહિત્યસ્વર્પવાળી માનવાની ભૂલ લેકે કરે છે. 
એ ગૃ'ચવાડો “સાહિત્યપ્રકાર? અને “સા હિત્યસ્વર્પ ? વચ્ચેના 
---ગો1ધ્ટળ્&₹3/ [તાલે અને 1108137 છુલા?₹૦ વચ્ચેને 
'ગૂચવાડો છે. સાહિત્યપ્રકાર એ જગતના સાહિત્યોતુ* 
"તુલનાત્મક કે સવ*સામાન્ય દંણિએ વગી*કરણુ કરવા માટેને। 
[વિભાવ છે. પણુ સાહિત્યસ્વરૂપ અસુક લેકેોના અસુક 
“સમયના સાહિત્યને લગતો વિભાવ છે. સાહિત્યસ્વર્‌પ 
"સા હિત્યવિશેષનતે અત્ુલક્ષીને હોય છે. 

શદ 'લ1મ૦, 1) 10થ1 અને વૈ'&ળલાાત એટલે કે 
“વૃત્તાંતપ્રધાન ( કે ઘટનાપ્રધાન ), ભાવપ્રધાન અને દેશ્યપ્રધાન 
એવી વિરિષછતાઓતે આધારે કથા, કાવ્ય અને રૂપક એવા 
ત્રણુ સાજત્રિક, પાયાના વિભાગો સાહિત્યમાત્રમાં પાડી 
શકાય. આવા વગી*કરણુને1 હૈતુ ભિન્નલિન્ન સ્થળ અને 


૧૮૮ / ડાવ્યસાં શખ્દ 
સ'ૂણું મોડેલને લક્ષમાં રાખીને જ વિચારાય. 


[૩] 

પણુ એક આગવુ' કલાસ્વરપ હોવુ' તે સાત્ર ટૂ'કી 
વાર્તાની જ કોઈ અનન્ય વિશિષ્ટતા નથી. એ વાત તો 
સામાન્યપણે દરેક સાહિત્ય સ્વરૂપને--અને વધુ પ્રમાણમાં 
દરેક અર્વાચીન સા હિત્યસ્વરૂપને--લાગુ પડે છે. ખરી રીતે 
તે! કેવળ ટ'કી વાર્તાને જ અયુલક્ષતી હોય અને એમ 
વિષય સાથે સીધી સ'લગ્ન હોય એવી વાત અહી' કરવી 
“જેઈ એ. 

આ માટે સે' પ્રારભમાં કહ્યુ' છે તેમ જૂની તેમ જ 
નવી સ'સ્રાઆને આપણે તપાસીએ. જેઈ એ, તે'દ્વારા ટ'કી 
“વાર્તા પરત્વે આપણુને કૅશું'ક જાણુવા જેવુ* મળે તે. 

જૂના “કથા? શખ્દના (તેમ જ “કથાનક”, “કથા- 
'નિકા ?, પ્રાજુત “ કડાણુય ?, “ કહાણિયા ? શખ્હોના ) મૂળમાં 
“ક્થ્‌' (પ્રાકૃત “કહ? - “કહેવુ') રહેલે। છે. “ કહેવુ” 
એટલે કે “ માંડીને કહેવુ” ?, “ વાત કહેવી ?, “ બનાવ કહેવે।.” 
અ ગ્રેજી “ ટેચ્ર્લ? ને। સ'બ'ધ પણુ “ ટેલ ” -“ કહેવું” સાથે છે. 

મધ્યકાળમાં “ કથા? 'ને ખદલે “વાર્તા શખ્ઠ પ્રચલિત 





૩, ડ્થા' શખ્દ પછીથી “ ધાસિ'ક ક્થા?ના અથ*માં રૂઢ થયો : “ કથા 


"સુણી સુણી ફૂટ્યા કાન, ' નેકે ' દ'તકથા ', “ લોકકથા ?, ' અઆડકથા ', * રષ્ટાંત- 
ક્રથા ?, “ગ્રાણીકથા , “ લઘુકથા? વગેરે ગ્રચાગોમાં મૂળને! અર્થ મળે છે. 'રામ- 
કથા ', “ભાગવત કથા ', “ પુરાણકથા ? વગેરે પ્રયોગો “કથા 'ની ધાસિ*ક અર્થ 


"છાયા માટે જવાખદાર જણાય છે. 


“ટૂ'કી વાર્તા 7 ૧૮૯- 


શચે।. “ વાર્તા 'ને। મૂળ અથ “સમાચાર ?, “ ખખર ?, “વાત” 
એવે છે. “ કહાણી? એવો અથ* કથી વિક્સ્ચે। છે. 
“વાર્તા? નો સ'બ'ધ “વૃત્ત” સાથે છે. “ વૃત્ત એટલે “ જે 
ખન્સુ' હોય તે?, “ ખનાવ?, “ સમાચાર”. વળી “ વૃત્તાંત ? 
શખ્દ “વાર્તા? અને “વૃત્ત” સાથે નેડાયેલે। છે, “ વૃત્તાંત ” 
એટલે “ હેવાલ, “ખ્યાન?. તે જ પ્રમાણે “ઇતિવૃત્ત” 
એટલે “ ખનેલેો ખનાવ ?, “ઇતિડાસ'. અ'ગ્રેજી “સ્સોરી” 
શખ્દના સૂળમાં ' દી? છે. “આખ્યાન? શખ્દ કમે 
કેરીને કથાકાબ્ય માટે રૂઢ થચે।, તો “ આખ્યાયિકા? પણુ 
વૃત્તાંતાત્મક દીધ"ર્ચનાને। વાચક હતે।. ખ'નેનાં મૂળમાં રહેલ 
“અઇખ્યાધાતુને! રપથ* કથા કહેવી, 0 181'"&1૦થાય છે. 

આ શખ્દોના યૌગિક અથ ઉપરથી સ'કેત મળે છે 
કે વૃત્તાંત વડે, ઘટના વડે, ટૂ'કી વાર્તાતુ* કાઠું બ'ધાચેલુ” 
હોય છે. વળી ઘટના, ખનાવ; મસ'ગ કોઈ વ્યક્તિ (કે 
સમૂડ) પરત્વે ખનતેો લઈએ તો જ તેને જીવનનો ભાગ 
ગણી શકાય. આથી ઘટના સાથે પાત્ર પણુ અવિચિછિન્ન- 
પણે સ'કળાયેલું' છે. ઘટના અતે પાત્ર કથાવાર્તાનાં સળ- 
ભૂત ઘટક તત્ત્વ! છે. 

[૪] 

આવુ' વિધાન સાંભળતાં વે'ત કોઈ ચસકશે, અને 
વિધાનને તરત જ પડકારશે. આપશે ત્યાં હમણાં હુસણાં 
ઉપસ્થિત થયેલ! એક વિવાડ તે : ટી વાતોમાં “ ઘટના *નુ* 
(તેસ જ “પાત્ર”તુ') મૂળભૂત સહત્ત્વ-?' કે તેતુ કશુ" 


“૧૯૦ / ડપ્વ્યસધે શખ્દ 
'જ મહત્ત્ત નહી' ? 


એ વિવાદ અસુક અ'શે તાત્વિક છે, તેમ અસુકે 
“ -અ'શે કેવળ શામ્દટિક છે. અત્યારે “ સાહિત્ય, “કાવ્ય, 
' સાહિત્યસ્વરૂષ % “ નવલકથા” “કક્ા?, વગેરે પાયાના 
“વિભાવેો। માં પરિવતન થવા લાગ્યું' છે અને તેમની નવે- 
-સરથી તપાસ કરવી આવશ્યક બની છે. “ઘટના? અતે 


૪ 


“પાત્ર પચુ આ ઊયવલ્પાયલમાં ચ'ડોવાયેલાં છે. 


અત્યાર સુધી વરત્તાંતાત્સક સ્વરૂધામાં ઘટનાની કેન્દ્ર 
યતા જગત અતે જીવનની આપણી અસુક પ્રકારતી સમ- 
જને આભારી હતી. જગત અને જીવન કેઈ સર્વોચ્ચ કે 
“વ્યાપક શક્તિથી સ'ચાલિત, કેઈ ઊ'ડા પ્રચોજનથી સૂત્રિત, 
“દેહ આલ્લ “બતે. પર આધારિત, કમખદ્ટ્‌ અને સ્થિર વ્યવ- 
સ્થાવાળાં હોવાને ખ્યાલ આપણી પાસે હતો. આ ખ્યાલને 
પડેછે જ વ્યક્તિઓના આંતરસ'ખ'ધે, વ્યવહાર અને 
“વૃત્તિપ્રવ્રત્તિઓને। અય કે તેમતું' સૂલ્યાંકન થઈ શકતુ. 
આતે અતુસરીને વાર્તાકારતું વા્તૌવસ્તુ પણુ ઝુસ'ખદ્ધ, 
'સુસ'યોજિત, તકસ'ગત, સપ્રચોજન અને સમજમાં બેસે 
'તેવુ' રહેતુ'.” ઘટનાએાનો પ્રવાડ સીષી રેખામાં વહેતો, 
૪. આ સ'ખબ'ધર્સા 1૨૦૪10૦-૦ત્તા1ટ૬ ફત 5101251015 દતે 1૦0- 
-ઘ્ત્તેંડ ૧ ૯% ૦૩૯]. (૧૯૬૨, અ'ગ્રેછ અનુવાદ ૧૯૬૫ ) એ લેખસગ્રહમાં 
૧૦૦ ૦૫6તથલલ 106૦05 નાસક ૧૫૭માં લખાયેલો જે લેખ આપેલો 
છે, તેમાં નિરૂપેલો પર"પરાગત અને નૃતન નવલકથાનાં પાત્ર અતે ડથાવસ્તુને 
સ્વર્પભેદ ઘણે ઘોતક છે." તેના પાત્રને લગતા અ'શના અનુવાદ માટે જુએ! 
-આ લેખને અ'તે પરિશિષ્ટ ૧૪. 


દૂ'ઝો વાર્તા / ૧૯૫ 


ગ્મએેકે પછી એક ખનતા ખનાવે। અસુક અ'ત તરફ ધપતા, 
લાગણીઓ કસે કમે ઉપચિત યઈ ને પરાકાષ્ઠા સાધતી, 
વગેરે, વગેરે, 


પણુ આ દઢ આલ'નમતે। ધરાવતા, ખુદ્ધિગસ્ય વ્યવ- 
સ્થાવાળા, સહેતુક જગત અને જીવનતું પરપરાગત ચિત્ર 
જેટલાક સમયથી ઝડપભેર તૂટી રહ્યુ છે. તેમાં, વિચ્છિન્તતા, 
વિસ'ગતિ, વિઘટન, નિરાલ'બપણુ, નિરથકતા આદિના 
ઓળા વરતાવા લાગ્યા છે. અને કથાવસ્તુ કે ઘટનાતુ' 
સ્વરૂપ પણુ એ અતુભૂતિને અવતુરૂપ ખનતુ' નય એ 
સ્વાભાવિક છે. 


જેવું ઘટનાની ખાખતમાં થયુ છે; તેવુ' પાત્રની 
ખાખતમાં પણુ. પાત્રની આગળની વિભાવનાના પાયામાં 
અગ્રક આદશ ચારિત્ય કે અસુક વિશિષે વ્યક્તિત્વ ગૃહીત 
હેતુ'* જે મૂલ્યત'ત્ર અતે સમાજવ્યવસ્થાના ચોકઠામાં 
પહેલાંની વ્યક્તિ જીવતી તેને અનુસરીને અસ્ુક આદશ 
પ્રસાશેતુ' પાત્ર--એટલે કે “ટાઈપ,” અથવા તો] અગસુક 
નામઠામ, પુરુષાર્થ; આગવા ચહેરામહોરા અતે આગવા 
પ્રતિભાવો વગેરેવાછુ', સ'વાદી અને એકકે'દ્રી બ્યક્તિત્વ- 
'વાછી” પાત્ર સાચુ જીવ'ત લાગતુ. પણુ હવે આપણે વ્યક્તિ 
સવશક્તિસાન હોવાને! ખ્યાલ ઓગળી રહ્યો છે. કુટુ'બ, 
જૂથ કે સમાજના કર્તાહર્તા તરીકે વ્યક્તિ કે'દ્રસ્થાનેથી 
ચ્યુત થતી ગઈ છે. આજની વ્યક્તિ આંતરિક વિરોધ, 
વિસ'ગતિ, સ'ઘર્ષ, અનેકાત્મતા :અને રશિક્તતાના અવાર- 
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નવાર અતુભવ કરી રહી છે. તેતુ' આંતરજીવત તર'ગ,. 
સ્વપ્ન; કલ્પના, ભ્રાંતિ, તૃષ્ણા, વ'ચના, અ'તઃસ્કુરણા, અ'ધ. 
આવેગ, પ્રસ્નાબાધ વગેરે વિવિધ ચિત્તાવસ્થાએ અને 
વરત્તિઓની તુસ્રુલ જ અતે ચેતન, અવચેતન. 
અને અચેતન સ્તરે પ્રવત*તુ' હોવાતુ' ચિત્ર આપણી પાસે 


પક 


પ્રકટ થતું ન્નય છે. 


એમ તો! જગત અને જીવનની નિઃસારતા, માનવીની 
એકલતા, નશ્વરતા વગેરેની વાત ઘણા ધર્મો અતે તત્ત્વ- 
સ્ાનોમાં મૂળભૂત છે. ત્રીક ટ્રેજિ્ડી વગેરેમાં પણુ અ'ધ કે 
ખુદ્ધિ- વિસ'વાદી ખળાની, હતાશ ની અતે નિરથકતા ની. 
દિશામાં અનિવાય* સ'કેત છે. ધણુ જીવનના અ'તિમ અથ” કે 
રહસ્યને લગતુ' અમ્રુક દશન---010110500110&1 અ1કાંછા] 
--કે દૃષણિ હોવી એ એક વાત છે, અને તિત્યના જીવનની 
કક્ષાએ જડતા, ખાદ્યતા, વ'ધ્યતા, નિવે“દ, અસારતા વગેરે 
જે આજતેો સાધારણુ માનવી--ખાજને! 01835 પથ, 
સાસુઠાયિક માનવી--ખડુભવી રહ્યો છે તે જુટી જ વાત છે. 
આનાં મૂળ વિસ્તાન, ટેફ્નોલોજી અને ઉદ્યોગીકરણે પલટી. 
નાખેલી આપણી સમજમાં અને જીવન-પરિસ્થિતિમાં 
રહેલાં છે. 


આ પ્રકારનાં પાયાનાં પરિવત*નેોને. લીધે વાર્તામાં. 
ઘટનાતુ” અતે પાત્રનું” સ્વરૂપ તેમ જ કાય આગળનાં ન 
રહી. શકે--તેમનીઃ, કાયાપલટ થવા માંડે તે સમજી શકાય. 
જ * /“ 4-3 
તેમ છે. વળી ચિત્તનાં ચ્થિત્ય'તરો, ભાવદશાએ।, અવચેતન: 
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ઝે અચેતન સનના પ્રભાવ નીચે થતાં પ્રવતને। વગેરેત--એટલે. 
કે હપ9]૯૦૫૪્૯ને, અ'તસ્તર્વને વસ્તુ તરીક લેનાર માટે 
નિર્પણુરીતિઓ અને શૈલી અનિવાયપણુ નિરાળાં હોવાનાં. 


[૫] 

આનેો અર્થ એટલે થાય કે ઘટતા અને પાત્રની 
વિભાવના અત્યારે સ'કાંતિની અવસ્થઃસાં છે. પગ ત્થી. 
વાર્તા તદ્દન ઘટના વગરની હોય કે અતુભૂતિત્ુ' કોઈ કે'દ્ર 
જ ન હોય એમ સમજી ખેસલું ખરાખર નથી. એવુ' વિધાન 
કરવુ" એ અર્થહીન છે- ટકી વાર્તા માઢે--કહે ને ક કોઈ 
પણુ વૃત્તાંતપ્રધાન હિત પ્રકાર માટે આઢટછુ' અનિવાર્ય 
છે. (૧) કોઈકના સ'બ'ધમાં કશ્ુક ખતે છે --ચિત્તની 
અ'દર કે ચિત્તની ખહાર; (૨) તે અસુક ઉત્તરોત્તર કમે 
ખનતુ* અતુભવાય છે; અને (૩) તેતુ' કથન અજ્નુક કમમાં 
થાય છે. ઘટનાનું નિર્પણુ ભલે જરર પરમારે ભૌતિક 
સ્થળકાળનોા અનાદર ડરે, અને અતુભાવક ચેતનાના સમ- 
યાદિને અડુલક્ષેઃ તેમાં કશાક કમ તો અનસ્યૂત રહેગાને 
જ; નહી' તો અથહહીન અ'ધેર પરિલુમે, જેનું ગ્રડણુ કે 
આકલત ચિત્ત સાટે શકય નથી. ,0)0૧05 ને1 આસ્વાદ 
ઝુરાવતી યુતિ પોતે તો એક સુસ'ધટિત ૦૦૨૪3૦5 જ હોય. 
વળી એ વસ્તુ ભૂલવાની નથી કે કલાસજ“નની પ્રકિયા એ 
લાગણીઓને વસ્તુર્પ આપવાની, મૂ્ત' કરવાની ૦03૯011107 
કરવાની પ્રકિયા છે.. અને એ પ્રકિયા, એ વસ્તુનિસિ'જો 
એક સભાનપણું થતી અને વિચારવિવેકપૂવક નિયત 
કા. ૧૩ 
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“થતી પ્રકિયા છે.પ 


ઘટના આંતરિક પણુ હોવાતુ' સમજાય. વ્યક્તિ 
ચેતનાના અનેક સ'વારી વિસ'વાટ્ટી સ્તરે અનુસ'ધાન 
પામતી અતે છતાં ૬રેક અતુભવખ'ડ પૂરતી અસુક 
કૅ'્રમાંથી સ'ચાર પામતી સ્વીકારાય. આ રીને લેતાં ઘટ- 
-નાતા વિલે વન કે પાત્રના [ડસ પરત્વેનો ઝઘડો ન રહે.* આ 
"વિષયમાં અત્ય'ત અ તિમવાટ્દી લાગે તેવા અનેક વિચારો 
ધરવતા રોબ ગ્રિયે પશુ નૂતન વલણુવાળી નવલકથા વિશે 
વાત કરતાં કહે છેઃ 10 151? ૦૪૦૫1૩ 13810 જ1"૦ 
યે ઉ0ટાંઇજ, 11 1ક ૦01) 101" 61૧૧080901 ૦? ૦૦1”- 
481100, (1611 ઇ1'ઠ&ાળલૃપા110) દાવ 110100001100. 


પણુ ઉપયુક્ત? "પરિશ્થિતિને કારણે વાર્તારચનામાં 
“એક ખીજુ' પણૂ સહત્ત્વતું' પરિવર્તન લ્યાન ખે'ચે છે. 


પ €૦10૬૦1૦૫5 ૦% ૦૮૦11) ૦૦૫૪૫૪૦11૯ ૦૪]૦૮0100દ1011 

ર૦ ૦૧૦૩ 1હો1પછુ' -- 00૧%35€ કૂંત 110 1011050013 ૦ 4 
*(૧૯ર૯), પૃ. ૧૧૧-૧૧૨ ઉપરથી લીધેલુ' ઉદ્ધરણુ. જુઆ 5૬0111૫૪ કુત 
7.1 ૦૮1110૩0. (૧૯૬૦), પૃ. ૧૦૦. 

૬ આ સ'બધસાં પાશ્ચાત્ય જવને અર્વાચીન કાળમાં જે જે અતુભન્યુ” છે 
અમને ભારતીય જીવને જે જે અનુભવ્યુ છે (કે અનુભવી રલું છે) તે વચ્ચેના 
તથા તેમની પર”“પરા વચ્ચેના મહત્ત્તના ભેદો પણ ધ્યાનમાં લેવા ન્નતેઈ એ, વળી 
“વિજ્ઞાન, ટેકનોલોજી અને ઉદ્યોગીકરણ્‌ અહીંનાં સસાજ અને સ'સ્કૃતિની (અને 
“પરિણામે મૂલ્યોની) કાયાપલટ હેજી તે આર'ભી જ ગણાય. 

૭ ઘટનાતત્તને લગતા અ। વિવાદમાં આગમ ભાર ખોદી રીતે સુકાચા ઝે. 
પર'પરાગત વલણુ અને અદ્યતન વલણુ વચ્ચે જે ફરક છે તે ઘટનાની પ્રચુરતા, 
“પાંખાપણ' કે અભાવને લીપે નહી, તેના પ્રમાણ પરત્વે નહીં', પણુ રચનામાં ઘયના- 
ખ્તત્વના વિનિયોગ પરત્વે--ઘય્નાએના સ્વરૂપ, પરસ્પર સ'બ'ધ અને નિવ'હણુ પરત્વે. 
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,સામત્રી લેખે હુવે ઘટના અને પાત્રતુ' મહત્ત્વ ઘટે છે અને 
લેખનરીતિને--લેખનની ગતિવિધિને પ્રાધાન્ય સળે છે. 
ઘટનાઓ, પાત્રોની વૃત્તિમવૃત્તિએ વગેરેથી થતી વસ્તુ- 
ગૂ'થણીને સ્થાને શખ્દાોની પસ'દગી, શખ્દવિન્યાસ, અસુક 
કાળ કે ચુરુષના પ્રચોગ વગેરે યુતિની રચનાની દણિએ 
અત્રતા પાસે છે. 

ખરી રીતે આ વાતને કલામાત્રના સાચા સવરપ સાથે 
સ'બ'ધ છે. આપણે જાણીએ છીએ કે કલાકૃતિગત લાગણી 
જે ભાવ જીવનનાં ખીન' ક્ષેત્રોમાં અત્તુસવાતી અને અભિ- 
વ્યક્ત કરાતી લાગણીથી ભિન્ન સ્વરૂપની છે. કલાથી ઈતર 
પ્રકારની અતુભૂતિઓમાં જે લાગણીઓ અતુભવાચ છે; 
તે લાગણીઓ તન્યારે કલાઇૃતિસાં સાસગ્રી તરીકે છપ- 
ચોગમાં લેવાય ત્યારૈ તેમતુ' રૂપાંતર થતુ' હોય છે, અને 
આ રૂપાંતર સધાય છે ક્લાકૃતિના માધ્યમ દ્વારા. આથી 
કલાયુતિમાં તેના માસ્યમતુ, સાહિત્યમાં ભાષાતુ, લખા- 
ણૂનુ' મહત્ત્વ, અને જે કૌશલથી કલાકાર તે માથ્યમને ચેન 
તેતુ' મહત્ત્વ, સ્વય'સ૫ણ છે. માધ્યમ કે રચનારીતિએ એ 
પૂવ્ચસિદ્ધ લાગણીને વ્યક્ત કરવાનું કેવળ નિષ્કિય સાધન 
કે ઉપરકણુ નથી. એનાથી જ, એના દ્વારા જ કલ્લાકૃતિસાંની 
વિરિષ્ટ લાગણી સિદ્ધુ થતી હોય છે.“ 

૮ &ત્ત €પધાંવાંડાળ (5૫૦1૧1૫8 ) પ. ૧૦૦-૧૭૧, આન'"દવધ'ને. 
શ્રણુ રૂપાંતરની વાત કરેલ છે 2 

વાણી નવત્તતમાયાતિ પૂર્વાર્થાન્વયવત્યપિ 1 


દૃષ્ટપૂર્વા અપિ ,વર્થા: ડાન્યે રસપરિગહાત્‌ 1 
સવષે નવા ઈવાભાન્તિ,માધુમાસે ઇવ કસા: 





“૧૯૬ / ડાવ્યસા શખ્દ 


આ ખધુ જેતાં હવે એ પણુ પૂરતુ' સ્પ થઈ જાય 
છે કે અદ્યતન કથાકુતિ રજન કે પ્રત્યાયન કરવા માટે નહી” 
પણુ પ્રક્ષુખ્ધ કરવા માટે રચાય છે.” 

મે' જે બેચાર વાતે।ને। સ્પર્શ કર્ચે તે ટૂ'કી વાર્તામાં 
(તેમ જ અન્ય સાહિત્યસ્વરૂપોમાં) અત્યારે પ્રવતી* રહેલી 
મોટી ઊથલપાથલની ઘોતક છે. આ આખી પરિસ્થતિ 
વ્યાપક અતે ઊ'ડી વિચારણા! માગી લે છે. 

હું નીકન્યો હેતો ટૂ'કી વાર્તા સાટે વિશિષ્ટ હોય તેવુ' 
કશુ'ક કહેવા. પણુ સે વાત કરી ઘટનાપ્રધાન આખા સર્!ાહત્ય- 
પ્રકારતે (અને થોડીક તો. સમગ્ર કલાના એક અઘતન 
વલણુને ) લાગુ પડે તેવી. નેકે આવી વાત પણુ અસ્થાને 
નથી--કલાની પ્રકૃતિ અને સ્વરૂપરચનાને લગતી ચર્ચો ટૂ'કી 
વાર્તાને સમજવા માટે પણુ અસ્ુક રીતે ઉપકારક થાય 


ગ્મેમ સ્વીકારીએ વતે. 








દ 1116 તંટડાંત્ટ 1૦ ૦0૬૯૫દ્ાં પત £૦૭55૫ 15 ટુ00€. 113૯ 
10066 101, તૉ15£પદડ.* ૦010 ઇત્તપાંર્લર્ડાદ્વરણઇ 110 ડે૦૯- 
॥13 દ્ઞડ 2111050116₹-(૧૯૬૨, પ. પ, 


૧૮ / ડાવ્યસા રાખ્દ 


દાસ્તાોએવસ્કી કેરેમેઝોફ બ'ધુઓનો જનક હતો. એટલે નવલકથા' 
' લખવામાં એથી વિશેષ કરવાનુ” ન હોઈ શકે; આપણો સાહિત્યિક 
ઈતિહાસ જે વ્યક્તિચિત્રોની ચિત્રશાળા છે, તેમાં માત્ર થોડાંક 
અર્વાચીન ચિત્રો ઉમેરા એટલે થયુ. 

“પાત્ર --આ શખ્દતો શે અર્થ થાય છે તે દરેઠ્ઠ જણુ જાણે 
છે, એ માત્ર ઠોઈ અમસ્તો, અનામી, ઝાંખાપાંખાો “તે” નથી- 
ક્યાપદથી વ્યક્ત થતી ક્રિયાનો માત્ર સીધોસાદો કર્તા નથી. પહેલુ” 
તો, પાત્રતે નામ હોવુ” જેઈ એ, ને નામ એક કરતાં ખે ભલાં : 
અ'ગત નામ અને અટક. પાત્રને માબાપ હોવાં જેઈ એ, અને કુળ 
પણુ. પાત્રતે વ્યવસાય હોવા જેઈ એ. કશીક માલમત્તા ધરાવતુ” 
હોય તો વળી વધુ સારુ. અને છેવટે, પાત્રને પોતાતુ' આગવુ” 
“ચારિત્ર્ય' હોવુ' જેઈ એ-તેમ તેતી સાથોસાથ એ ચારિત્ર્યતુ 
પ્રતિબિ'બ પાડતો ચહેરા, અને તેના વર્તનની જે તે બાબત પૂર્વ- 
નિર્ણી'ત કરી દેતો ભૂતકાળ પણુ; પાષ્રનુ' ચારિત્ર્ય તેને કાર્ય માટેના 
આરેશે! આપે છે, ને દરેક ઘટના પ્રત્યે તેની પાસે વિશિજ રીતની 
ગ્રતિક્િયા કરાવે છે. તેતુ' ચારિત્ર્ય વાચકને તેનો ન્યાય કરવાતે[, 
તેતે ચાહવાનો “કે ધિક્કારવાતો અવકાશ આપે છે. 

પાત્રનું આ ચારિત્ર્ય એક દિવસે કોઈકે માતવ ટાઈપને, વર્ગ- 
પ્રતિનિધિતે પાત્રતુ' નામ આપવામાં કારણુભૂત “ની રહેશે - લોકો. 
કહેશે, એ ટાઈપ આવા નામકરણુવિધિની રાહ જેતા જ ખેઠો હતે. 

છેલ્લે જે કહ્યુ' તેવુ' કારણુ એ છે ઝે કથાગત પાત્ર નેમ 
અપૂર્વ હોવુ' ન્નેઈ એ, તેમ સાથોસાથ તે અમુક ટાઈપની, વર્ગ- 
પ્રતિનિધિતી પદવી પણુ સિદ્ધ કરતું હોવુ” જેઈ એ. તેતે સ્થાને, 
ખીજુ* ન ગૂષી શકાય તેટલો તે વિશેષ ધરાવતુ હોય, તો સવ- 
સાધારણુ બની રહે તેટલી તે વ્યાપકતા પણુ ધરાવતુ" હોય, કદીક- 
વળી કોઈક લેખક, જરા વૈવિષ્ય ખાતર કે પોતે સ્વત'ત્ર છે એવુ” 
ચાતાના મનને મનાવવા ખાતર, એવો! નાયક પ સ'દકરે ખરે જે 


પરિગશિષ્ટ-૧૪ / ૧૯૯: 


ઉપ્‌ર આપેલામાંથી એકાદ નિયમ તોડતો દેખાય : જન્મત્વક્ત;. 
રખડુ, પાગળ, અવારનવાર થોડાક ચકિત કરી દે તેવી સગવડ: 
વાળુ' સર્દિગ્ધ ચારિત્ર્ય ધરાવતો, વગેરે, પણ્‌ ત્યાંયે એ રસ્તે લેખક- 
કશે! વધુ પડતે! આગળ નહી” વધે. એ તે! થયો સત્યાતાશતે માર્ગ, 
સીધેસીધો અઘતન નવલકથા પાસે લઈ જતો સાર્ગ ! 


પણુ હકીકતમાં તો સમકાલીન કવલકથાની એક પણુ મહાન 
કૃતિ આ મુદ્દા પર વિવેચનનાં ધોરણો સાથે મેળ ખાતી નથી. 
સાર્ત્ના * કેદ્ધડલ્ટ ના કકે કામ્યુના “ ૦પધડાંતઢત 'ના વાત કહેનારનુ* 
નામ “કેટલા વાચકોને યાદ હશે? તેઓ શુ માનવ ટાઈપ, પ્રતિ- 
નિધિવિશેષો છે ? ઊલટું, એ પ્રુસ્તકોને પાત્રમીમાંસાવાળાં ગષુવાં 
એ શુ' અસ'બહ પ્રલાપની પરાકાષ્ઠા નથી ? અને “ 1૦૫૫૧૦) ₹૦ 
ધ 1ત ૦ 100 કે? તુ' શુ”? એ કૃતિ કોઈ પાત્રને નિરપે 
છે ખરી? લોકોને શુ ખરેખર એમ લાગે છે કે આ ત્રણુ નવલેો 
પહેલા પુરૂષમાં લખાઈ છે તે કેવળ અકસ્માત “કે યદચ્છાથી ? મેફેટ 
એકની એક વાર્તામાં વચ્ચે પોતાના નાયકતુ' નામ અતે વર્ણુન 
બદલે છે. ફૉકનર નનણીન્નેઈ તે એકતું' એક નામ ખે જણુને આપે 
છે. અને કાકફ્કાના 1110 ૯85૫ ના “કે * ની વાત કરીએ તો, તે તો 
માત્ર આઘાક્ષરથી સતોષ માને છે, તેની પાસે તેતુ' કશુ' જ નથી, 
નથી તેને કટુ બ કે નથી તેને ચહેરો; સભવ છે કે તે સવે'યર 
પણુ નથી. ા 

ઉદ્યાહરણાનેો ઢગલે કરી શકાય. હકીકતે પરપરાગત પ્રકારનાં 
પાત્રોના સર્જકો, પોતે જ જેને હવે સાચા નથી માનતા તેવા. 
ઢી'ગલા આપણી આગળ ધરવાથી કશુ* વિશેષ હવે કરી શકે તેમ 
નથી. ર 

પાત્રોવાળી નવલકથા તદ્‌ન અતે ખરેખર ભૂતકાળની વાત 
બની ગઈ છેઃ તે અસુક યુગની જ-વ્યક્તિની પરાકાષ્ઠાના યુગની: 


૧૦૦ / કાવ્ચસ! શખ્દ 


૪-વિશિષ્તા હતી, 
ી વર્તમાન યુગને ત-ત્રમાં જકડાચેલ ઘટક કે આંકડાને (તવા 
'1€01ત્1 1૫103017 ) યુગ ડહીએ તો ચાલે : આ પ્રગતિ ન હોય 
તાપણું હકીકત તો છે જ. હવે આપણુને જગપતતુ' ભાવી અસુક 
ચશેડાક માણુસો। કે કુઢુ મોની ચડતીપડતી સાથે અભેદભાવે ન્નેડા- 


ચેલુ' નથી લાગતું. જગત પોતે હવે કોઈની વારસાગત અને ફાયદા- 
“વાળી ખાનગી મૂડી -સમજવા માટેતું નહીં, પણુ જતવા મારેને 


શિકાર-નથી રહું. બાલ્ઝાકના સમયમાં જે પ્રકારનો ખુર્ઝવા-વર્ગ 
હતા, તેને મન અસુક નામ ધરાવતા હોવુ' એ ખરેખર ખૂબ સહ- 
સ્ક્તુ' હતુ. અને અમુક ચારિત્ર્ય ધરાવતા હોવુ” એતું' પણુ મહત્ત્વ 
હતુ; અને જેટલે અ'શે તે હાથાહાથની લડાઈનુ શસ્ત્ર બતે, સફ- 
જતા હાંસલ કરવાની આશા બતે, પોતાની ખઢતીતું' ઘ્યોતક બતે, 
ત્તેટલુ' તેતુ' મહત્ત્વ વધારે. જે વિશ્વમાં વ્યક્તિત્વ એ દરેક પુરૃષાર્થ તુ” 
સાધન તેમ જ સાધ્ય બ'તે હતુ, તે વિશ્વમાં અસુક ચહેરેમહોરે 
હોય એની પણુ કોઈક કિમત હતી. 

આપણુ આજતુ' જગત પોતા વિશે પહેલા કરતાં આછી 
“ખાતરી-નતે વધુ સકોચ-ધરાવે છે. કારણુ કદાચ એ છે કે તેણે 
વ્યક્તિ સર્વશક્તિમાન હોવાનો “ખ્યાલ તજી દીધો છે. તો! સાથોસાથ 
એ વધુ મહત્ત્વાકાંક્ષી પણુ છે. “કરેમક્રે તે વ્યક્તિની પેલે પાર જુએ 
જી, %વળ “ માનવતા પ'થતુ' સ્થાન વધુ વિશાળ, ઓછી સાનવ- 
"'” દણિએ લીધું છે. નવલકથાનાં પગલાંમાં ખાતરીની દઢતા 
ખૂટતી લાગે છે, કારણુ કે અત્યાર સુધી તેવું જે સર્વોત્તમ આલ'”- 
ખન હતુ'-“હિરો, ' અધિતાયક-તે તેણે ગુમાવ્યું છે. જે તે ઘટતી 
૧સ્થરતા પાછી મેળવવામાં નહી ફાવે, તો તેનો અર્થ એવો થશે 
ઝુ તેનુ' જીવન અસ્ત થઈ ગયેલા સમાજ સાથે ઘનિષ્ઠપણું સ'કળા- 
ચેલું' હતુ; પણુ ઊલટું જ તે તેમાં ફાવશે, તો તેને માટે મ 
[દેશા ઊત્રડશે, નવી ખોન્નેની આશા પ્રગટશે. 





શ્ઝજન્્ન્ટન્કસ્‍દનન્નન યો સ 

થો નગીનદાસ પારેખ તરફયી ન 
* ડફ નૂતન કેળવણી મડળ 
! વલસાડને ભેટ, 


, જતઝૂજઝૂઇટટ્ઝઝન્ન્ઝ ----- 





કંચાના પ્રકદર 


આપણે જાણીએ છીએ કે અત્યારના સુશિક્ષિત વાચ- 
જતો સાહિત્ય-પરિચય ગુજરાતી સાહિત્ય પૂરતો! જ મર્યા- 
'દિત નથી રહેતો. બ'ગાળી, હિન્કી, મરાડી જેવાં ઈતર 
“ભારતીય સાહિત્યો ઉપરાંત અગ્રેજી સાહિત્યનું અને તે 
-ક્રારા જગતસાહિત્યનું તેના પર આકેમણુ થતુ' હોય છે. 
સ'સ્જુત, ષાજુત, અપભ્ર'શ તથા પ્રાચીન ગ્રીક, લેટિન, કારસી, 
ચીની વગેરે સાહિત્યોની વિખ્યાત યૃતિઓને! ષણુ તે 
સૂળમાં નહી તે અતુવાદ દ્વારા આસ્વાદ લેતો હોય છે. 
-વસ્તુસાસગ્રી, સ્વરૂપ અને પ્રચોજનની ખાખતમાં એકબીજાથી 
સારી રીતે ભિન્ન એવાં આ વિવિધ સાહિત્યો અર્વાચીન 
"વાચક સાનના સૂલ્યાંકનની જખરી સમસ્યા ખડી કરે છેઃ 
નિરનિરાળા સાહિત્ચોને તટસ્થપણે મૂલવવા કઈ જાતનાં 
ધોરણે! કે માનદ'ડો વાપરવા ? નવલકથાની જ વાત કરીએ 
નતો રોમાન્સ, વાસ્તવનિછ નવલ, પ્રસ્ત જેયસ ડરેલ બેકેટ 
વગેરેની નવલે।, “કાદ'બરી” ને “ કુવલયસાલા ' જેવી કથાઓ, 
સધ્યકાલીન ગુજરાવી પઘકથાઓ, અવધી પ્રેસાખ્યાને -- 
આ ખધાંને ક્યાં ધોરણે સાપવાં ર તેમનામાં જેમ કેટલીક 


જે. 


“ધરમૂળથી ભિન્નતા છે, તેમ કેટલી લાક્ષણિક સસાનતા 


ર૦ર / ડાવ્યસાં શખ્દ 


પણુ છે. 

પ્ચોજન અને સ'ઘટનની ભિન્તલા ધરાવતા આ 
પ્રકારાને સાત્ર એગણીશસી શતાખ્દીની પાશ્ષાત્ય નવલકંયાના 
ગજથી સાપવા જતાં તેમને ઉચિત રીતે સસજી કે ન્યાય. 
કૅરી નહીં શકાય. તે જ રીતે વીશસમી સદીની સ'વિત-- 
ધારાના ટેફૂનિકનો ઉપચે।ગ કરતી નવલને કે “પ્રતીપ-તવલ* 
(૧10110૪૯ )ને વાસ્તવલક્ષી નવલના ઢાંચામાં ખ'ધ- 
બેસતી નહી' કરી શકાય. 


આ સમસ્યાના ઉકેલ તરીકે (૧) સા હિત્યવિશેષ પૂરતાં. 
સર્યાદિત સાહિસ્વર્ષો અને (૨) ખધાં સા હિત્યોને સામા-- 
ન્યપણે સાવ'ત્રિક રીતે સ્પશ*તા સાહિત્યપ્રઝારો--એ બે. 
વચ્ચે ભેદ કરવો! અનિવાય* છે. કથા, કવિતા અને નાટય. 
એવા સાજત્રિક સાહિત્ય પ્રકારોમાં કથાની નીચે આપણે 
કૅથાનકપ્રધાન કે વૃત્તાત્મક સ૧* સાહિત્યસ્વરૂપોને સૂકી. 
શકીએ. સુરાણુકથા, એપિકે, આખ્યાન, દ૬'તકથા, ધર્સકથા, 
લે।[કેકથા, પદ્યકથા, કૌતુકકથા, નવલકથા, કૅટાક્ષકથા આત્મ- 
કથા, જીવનકથા, વગેરેને સમાવેશ કથાપ્રકાર નીચે ડરી 
શકાય. 


જશ્રાપ્રકારના આ અત્ય'ત વિપુલ વૈવિષ્યને। વ્યવસ્થિત 
વિચાર કરવાનુ' સરળ પડે તે દૃષ્ટિએ હમણાં શે!લ્સ અને 
જુલોગે ૪ વગી"કરણુતુ' જે માળખુ પ્રસ્‍તુત કયુ” છે તે 
*% રે, 5101૯5 અને [ર ૨. [હા1૦ટ્છુ : 11 ડપાણધ્ટ ૦?” 
ડપેત્રતદા૪૯, 1966. 


કથાન મડધર / ૨૦૨ 


ઊડી સમજવાછી' અને આ જટિલ વિષયની કેટલીક અટપતી. 
ગૂ'ચાને ઉકેલવામાં સફળ થતુ જણાય છે. 


 ત્તેઓ કથાના પ્રથમ તે। બે વ્યાપક વિભાગ પાડે છેઃ 
નિત્યના વાસ્તવ અતે વ્યવહારના અત્તુલવાને સ્પર્શતી. 
કથા--પછી એ વ્યાવહારિક અતુભવ અતીતના હોય કે 
વત*સાનને. આ થઈ અતુભ્વસિષ્ડ (“એસ્પિરિકલ') કથા.. 
તેની સામે જે કથા કહ્પિત કૈ ઉત્પાથ હોય તેને! વિભાગ 
છે. આ થઈ ઝ્ચોાલક્લ્પિત (“ક્િક્શનલ')ઝે કથા.. 
આ પછી ભૂતકાળના તથ્યને લગતી હોય તે એતિહાસિડ,. 
જ્યારે વત*માન અએ'દ્રિય અતુભૃતિ અને પરિવેશને સ૫૨તી 
હાય તે અતુકારક (“ માય્સેટિક' )--એસમ અત્તુભવનિષ્ઠના 
બે પેટાવિભાગ કરેલા છે. તે જ પ્રમાણે કપોલ કસ્પિત 
કથાના બે પેટાવિભાગ તે કરોતુકરાગી (“રામાન્ટિક) 
કથા અને બેપ્ધકુ (ડાયડેક્ટિક? કથા. અતુભવનિષ્ઠ કથા. 
“સત્ય'ને અતુલક્ષે છે, કેપાલકાલિપત “ સુ'8૨ 'ને અને' શિવ 'ને. 
આ માળખુ નીચે પ્રમાણે રજૂ કરી શકાય : 


કથા (“નેરેટિવ') 
ી 


। | 
અતુભવનિદ્ (“એમ્પિરિકલ') ક (“ફેકશનલ')* 











નને -કળનક-નાક-હાતનના તાત... 








ર । ર 
એતિહાસિક અતુકારક કૌતુકરાગો ખોધક 
ઈઇ“હિસ્ટારિક્લ') .(“માયસેટિક*) (“રામાન્ટિક') (“ડાયડેક્ટિક”9). 


ડટ જના 


“૨૦૪ / ડપ્વ્યસદે શખ્દ 


! શ્ષેલ્સ અને કેલોગતુ” મ'તવ્ય એવુ' છે કે કથાપ્રકારમાં' 
હહે'મેશાં વાસ્તવિક અને કૅલ્પિતની તાણુખે'ચ રહે છે. નેવું” 
“હોય તેવુ પ્રસ્તુત કેરવુ' અને સજ*કની સૂઝવાળુ' પ્રસ્તુત 
કરવુઃ એ ખે વચ્ચેની અથડામણમાં કોઈ સમયે એક પાસાએ 
તો કોઈ સમયે બીના પાચાએ જેર કયું” છે. એપિકમાં'" 
પરપરાગત દ'તકેથા, સુરાણુકથા અતે લોક્કથાસુ' ( એટલે ' 
કે “ઇંતિહાસ' અને કવિકલ્પનાતુ' 7 મિશ્રણુ નેઈ શકાય” 
“છે. એ પછી પરપરાગત કથાનકથી છૂટવાતુ' વલણુ ઉદ્‌- 
ભવે છે. એમાંથી એક તરક વાસંતવનિષ્ઠાવાળી અતુભવ- 
નિષ્ઠ કથા, તો ખીજી તરક્‌ કલ્પનાનિષ્ઠ કૅપાલકલ્પિત 
કથા (“ રોમાન્સ? અને “ ફેબલ? ) વિકસે છે. પર'પરાથી' 
"છૂટવાના પ્રયાસ કલ્પિત અને - આદ૨* તરે કે પ્રત્યક્ષ 
“વાસ્તવ તરફે લઈ જાય છે. નેોવેલમાં અતુકુતિ અને 
“નંવનિર્સાણુનાો સમન્વય થચેલે! છે. પણુ વીશમી સદીમાં 
નેોવેલને નવાં સ્વર્પો! માટે સાગ" કરી આપવાતું અનિવાર્ય 
ખનતુ' જાય છે. નેૈયસ અને પ્રસ્‍્તના આત્ય'તિક પ્રયાસો, 
ડરેલ જેવાવનું રાસાન્સ તરફ વળવું, બેકેટની “ એખ્સડિ'ટી” 


કે રાખ ગ્રિચે જેવાની “પ્રતીપ-તવલ? એ સૌ નેોવેલનીુ' 
સ્વરૂપ વિઘટિત કે છિન્નવિભિન્ન થયાનાં ઘોતક છે 


ઉપરના સામાન્ય માળખાતે અતુસરીને તે તે સા[હત્ય- 
'વિશેષમાં જે કથાસ્વરૂષ લાક્ષણિક હોય તેનો! વિચાર કરી 
શકાય; પ્રચાજન કે તાત્પર્ય, પાત્ર, વસ્તુ અને દછિમિ'ડુને 
"(એટલે કે કોના દષ્ટિખિ'દુથી કેયા કહેવાય છે તેને ) લક્ષમાં 
"લઈ ને જુદાંજુદાં કથ્રાસ્વરૂષા વચ્ચેના ભેદોને કે તેમાં આવેલાં 


કથપ્તા મ્રડાર / ર૦૫. 


પરિવત"નોને તારવી શકાય; અને એમ વિવિધ કથાનતિ-- 
એના વસ્તુલક્ષી, એતિહાસિક કે તુલનાત્મક મૃત્યાંકનતે 
માગ* ખુલ્લે થાય. 

વાસ્તવિક જગતતુ' આકલન ૬રેક વ્યક્તિ પોતપાોતના 
સમયની સ'સ્કૃતિના માધ્યમ ક્રારા જ કરી શકતી હોય 
છે--તે તે સમયની સમયની સાંસ્કૃતિક ભાતે, પ્રણાલિકાએ। 
અતે મૂલ્યોના ઢાળામાં ઢળેલા રૂપે જ વાસ્તવિક જગતનુ 
ચહણુ થતુ' હોય છે. એટલે તે તે ઝુગના સાહિત્યમાં જીવનનાં 
જે પાસાં રૂપબદ્ધ થયાં હોય છે તેમના ઉપર પોતપોતાના 
યુગની વિશિષ્ટ સુદ્રા હોય છે, અને તે સુદ્રામાં જ તે તે. 
યુગના સાહિત્યતુ' આગવુ' વ્યક્તિત્વ રહેલું છે. અસુક સ્વરૃપ. 
કે લક્ષણાને આદશ” કે સનાતન ગણીને સાહિત્યસ્વરૂપની 
વિચારણા કરવા જતાં વિશિષ્ટ વ્યક્તિત્વ લોપાઈ જાય છે. 
પણુ અહી' જેનો સહેજ પરિચય આપ્યો! તેવુ' વગીષકરણુ 
એ દોષથી સૂક્તિ છે. તેમાં જુદાંજુદાં સાહિત્યોનાં કથા- 
સ્વરૂપોને કોઈ એકની દષ૪િ કે ગજથી ઉત્કૃષ્-નિષુષ્ટ કે 
વિકસિત-પછાત નહી',; પણુ ભિન્ન-ભિન્ન લક્ષણુ ધરાવતાં 
ગઢ્યાં છે. તેના અશ્ર" અલખત્ત એવે। નથી કે તેમની. 
ઉત્યુષ્ટતાનિજુષ્તાનો સાપેક્ષ નિણુ્ય ન કરી શકાય. એવે]. 
નિણુય અવશ્ય કરી શકાય, પણુ તે જુદાં જ ધોરણે. 


નવલકથાની પ્રકૃતિ 


સુ 


એક ફટ સમસ્ચા 
ક] 


શખ્દની કલાને વ્યવહારનો શખ્દ હે'મેશાં નડે છે, 
જ્રા્યના શખ્દને વ્યવહારના શખ્ટથી કેમ અલગ રાખવે 
“એ સાહિત્યની નિત્યનવીન સમસ્યા છે. અતે સાહિત્યના 
અન્ય પ્રકારે કરતાં કથાને આ અ'ગે સતત ચિ'તા રહી 
છે. નવલકશ્રા વગેરે જેવાં કથાપ્રધાનત સ્વરૂપો વ્યવહારની 
ઘટનાનો ઘણે! ઉપયોગ કરતાં હોવાથી તેમને સહેજે 
જીવાતા જીવતનો અહેવાલ ખનાવી દેવાય કે તેમને એવા 
'અહેતાલ તરીકે લઈ લેવાય. આથી નવલકથા ઉપર નિખ'ધ 
-અબની બેસવાને! ભય સતત તે ળાતે રહે છે, 

સધ્યકાળની આપણી કથા એક કાહ્પનિક ઘટનાસૃષણ્િ 
રચવાની સાથોસાથ નીતિરીતિનેો બોધ અને માહિતી પણુ 
આપતી અને એમ હિતોપદેશિની કાંતાતું' કામ કરતી. 
અર્વાચીન સમયમાં પણુ વધુ રોચક ખને તેથી નિખ'ધને 
અદલે નવલકથાર્‌પે વક્તવ્ય પ્રસ્‍તુત કરવાના દાખલા જાણીતા 
“છે, અને આજના દિવસ સુધી નવલકથાના પ્રકારને આપણે 


નવલકથાની પ્રકૃતિ / ૨૦૭ 


“ઘણા સાટા વગના અધૂરા રહેલા માધ્યમિક કે ઉચ્ચ- 
'શિક્ષણુની ખોટ પૂરી કરવાના સાધન લેખ વાપરીએ છીએ. 

આવી રચનાએ ખીજી દૃણિએ ઉવચે।ગી હોય તો।પણુ 
કેવળ સાહિત્યની ઇતિ ન જ કૅડેવાય. એટલે તેમને અશુદ્ધ 
કે ભેળસેળવાળી સાહિત્યકૃતિઓ ગણીને આપણે આગળ 
ચાલીએ, અને જે નવલકથા ઉવર કહ્યા તેવાં સાહેત્ચેતર 
ચ્ચોજનથી દ્ર રહીને કૅલ્ષનાના શુદ્ધ સજન લેખે રચાઈ 
હોય તેની વાત લઈ એ. તેવી નવલક્શ્રાની ખાખતમાં પણુ 
પ્રક્ષ એ છે કે કાવ્ય, નાટક આદિ ઇતર સાહિત્યપ્રકારાની 
જેટલી એ કલાદષણિએ સ'તપક હોય છે ખરી ? 

આવી કૈવળ સાહિત્યિક પ્રચેોજનથી રચાયેલી નવલ- 
કથાઓ પણુ ખ'ધની દૃણિશ્મે ઘણુ'ખરું' શિથિલ, અસ્તવ્યસ્ત 
હોવાની હ'સેશની કૂક્યાદટ રહી છે. બીજી રીન પૂરેપૂરી 
સક્‌છા લાગે તેવી જકુતિએ પણુ તેમના સ્વરૃપ કે ગ્રથનની 
“'ખાળતમાં સારે એવો અસ'તાષ પ્રગટાવે છે. જે અપેક્ષા 
કાવ્ય, નાટક વગેરે સાહિત્યપ્રકારો અથવા તે! અન્ય કૅલા- 
પ્રકારો સ્વરૂપની બાબતમાં સ'તોષે છે તે અપેક્ષા નવલકથા 
પૂરેપૂરી સ'તોષતી નથી. 

આ વસ્તુની અનેક સાહિત્યમીમાંસકોએ ચર્ચા કરી 
છે. થોડાક સમય પહેલાં ધકાશિત થયેલા એક લેખમાં 
ડેવિડ મેડને આ સ'ખ'ધમાં પોતાતુ' દષ્ટિખિ દુ રજૂ કયુ” 
છે.૧ જ્યારે કલા અને સાહિત્ય પરત્વેની અત્યારની વિચારણા 

૧. “£૦0૫ત દ્રળવં 1.14 11 દ પપેં૦ઇલો - 8 તલા 8101208) 


૦ દ 850૦ લતાપાળ '-િદઠાંતે પતિતતેલત (1૦૫૫૧ બ્ર 
મડઇલદાંત્ડ દ્વાળતે 4૬ લતંધંતાડા. ૨૫, ૩. (૧૯૬૭), 


«(૨૦૮ / ડંપ્વ્યમદેં શખ્દ 


'પ્રધાનપણે “ સ્વર્પવાદી ' ઝેક ધરાવે છે ત્યારે “ જીવન ?નેદ 
પાસા ઉપર ભાર સૂક્તો કોઈ પણુ અભિમસ ધ્યાન ખે'ચે જ.. 
ઉષ્ત લેખ ચર્ચા માટે કેટલાંક વિચારણીય બિ'દુઓ પૂરાં 
પાડે છે, એટલે તેતુ' સુખ્ય વક્તભ્ય અહી' ટૂ'કમાં રજૂ" 
કરું છુ. 
[૨] 

ચિત્ર, શિલ્પ, કાવ્ય, નાટક અતે નૃત્ય જેવી કલાઓ ને! 
સ'બ'ધ જીવનના અત્ય'ત સર્યાદિત ગઝ'શ સાથે હોય છે. 
તેએ જીવનનુ' અસ્નુક બિ'દુ પસ'& કરીને તેને નિરૂપે છે. 

પણુ નવલકથા અને ચલચિત્ર ઘણે ભાગે વિશપળા. 
€6વન'ખખ'ડે સાથે કાસ પાડે છે-- જીવતના ચલનવલન 
અતે વે'વ્યની સાથે તે જડાચેલાં છે. આથી જીવનને 
જેટલો અ'શ, તેનાં જેટલાં પાસાં નવલકથા નિર્‌પી શકે 
તેટલી વેની સાશ કતા, પણુ આ પરિશસ્થિતિતુ' એક અનિવાયર' 
“પરિણામ તે સ્વરૂપની શિથિલતા કે સ્વરૂપહીનતા 

ભાવોને સ'ઘષ" અને તાણુ, કુતૂડલ, કોમિડિ અને 
ર્ેજિડી, નાટયાત્મકેતા, પરિવર્તનની ઘટમાળ, કાયવેગ, 
રહ્સ્યમયતા, રસનિષ્પાદક માનવીય તત્ત્વાની આભા 
વગેરે વગેરે નવલકમાતુ' “ જીવત” છે--તેતે। અ'તગ*ત 
દ્રજ્યસ'ભાર છે. તો ખીજી તરફ નવલકથાને “સ્વરૂપ? તરીકે 
જેઈએ તો ડેયચિસ કહે છે તેમ, તેમાં અસુક પરિ- 
પર્થતિઓતુ' નિર્પણુ હોય છે, અને આ પરિસ્થિતિઓ, 
' પરસ્પર એવી રીતે સ'કળાચેલી હોય- છે કે તેમાંથી કોઈ. 


ક-કઝજઝબ્ઝન્લન્નય 


તવલડફથાની પ્રકૃતિ / ૨૦$ 


સમન્વિત અને સમગ્ર અથ* ફલિત થાય. તેના કથનપ્રવાં ડમાં 
દરેક ખિ'દુએ અતીતની સ્મૃતિ અને અનાગતની અપેક્ષા 
વચ્ચે સતત અતુસ'ધાન થતુ' રહે, અને એમ કથાવસ્તુનુ' 
ગિત તાત્પય પુષ્ટ થતુ' જાય. આ કારણે નવલકથાનુ' 
કથાવસ્તુ વાચ્ય અને વ્ય'ગ એમ દ્વિવિધ અથ” ધરાવતુ' હોય, 

દરેક કલાપ્રકારને સ્વરૂપ અને અ'ત3*ત દ્રવ્યસ'ભાર 
(નિર્‌વિત જીવન) વચ્ચેના સ'ઘર્ષની સમરયા વળગેલી 
છે, પણુ સાહિત્યકેલાને, અને વધુ તો! નવલકથાને આ 
સમસ્યા ખાસ નડે છે. 

નવલકથા માત્રને સ્વરૂપ તો હોય જ. સ્વરૂપ દરેક 
નવલકેથાતું અનિવાય" અતે અવિભાજ્ય અ'ગ હોય. પ્રશ્ન 
સ્વર્‌પતે। નહી', પણ્‌ સૌ'દર્યાત્મક સ્વર્પને।- ઇસ્થેટિક 
કેસ નો છે. આ સૌ'ટય"વૃત્તિને પૂણપણે સ'તપે” તેડું 
સ્વરૂપ, સૌ'ટય*નિષ્ઠે સ્વરૂપ નવલકથાના પ્રકાર માટે કેટલે 
અ'શે સિદ્ધ થઈ શકે એ એક પક્ષ છે. 

એક તશક્‌ વકતા અને સ'દિગ્ધતાથી ભરપૂર જીવનતું 
કાચુ' દ્રવ્ય એ નવલકેથાતુ' ઉપાદાન છે. તો બીજી તરફથી 
તેમાંથી, ક્રોચે કહે છે તેસ, અનેક ખિ'ખોતુ' દ્રાવણુ થઈ ને 
એક જ ખિ'બ નીપજે તેવી રચના સિદ્ધ કરવાની વાત 
છે; અથવા તે જેયસ કહે છે તેમ, અખ'ડ, સ'વાદી અને 
સ્વત્વથી દીસિમાન સો'દય"કૃત્તિ સિદ્ધ કરવાની વાત છે. 

નવલકથાતુ' “ જીવન? કુતૃડુલપ્રેરક, ઉત્તેજક, પળેષળ 
રસપ્રદ હોય, જ્યારે તેતુ' સ્વરૂપ સુખ્યત્વે ખુદ્ધિને જ 
સ'તપ* છે. 
ફૉ, સ, ૧૪ 


૨૧૦ / કાવ્યમાં શખ્દ'. 


જીવનથી ભરપૂર હોય પણુ. સ્વર્પદેછિએ ઊણી ” 
ઊતરતી હોય વેવી અતેક સરસ નવલેાનાં નામ ટાંકી 
શકાય તેમ છે, જેમ કે “ડોન કિવફૂસોટ,' “વેનિટી ફેર,” 
“સો!ખી ડીક, “કાચ્સ એન્ડ પનિશમેન્ટ, ? “સન્સ એન્ડ 
લવસ? વગેરે. 

ઘણીખરી નવલે માં “ અનુકુતિ' (“માયમેસિસ ')ની 
વૃત્તિ સ્વર્પલયની અપેક્ષાએ ઉપર વચ*સ મેળવતી દેખાય 
છે, .સ્વરૂપતુ' તત્ત્ત ઘટક દ્રવ્યતુ' નિયમન અને સશ્રીકતા 
સાધતુ' હોય છે એ ખરુ; પણુ નવલકથાની પ્રકૃતિ જ 
એવી છે કે તેમાં જીવનના તત્ત્વાતુ' વ્ચસ હોય, અને 
જે. સ્વરૂપની જુદ્ધતાનો આગ્રડે રખાય તો તેથી નવલકથા 
જ. ગૂ'ગળાઈ સરે. આથી સ્વરૃપદછિએ વધુ સ'તપક 
લાગતી જીદની “ધી ઇસોરાલિસ્ટ'માં કે જેસ્સ અને 
ફ્લેબેરની કેટલીક નવલેમાં ' કાચુ” ' જીવનદ્રજ્ય પ્રમાણુમાં 
અહંપ હોય છે. સ્વર્પદ્દારા અન્ય કલાપ્રકારો જીવનતે!' 
આસ્વાદ જેટલો આપી શકે છે તેટલે નવલકથા નથી 
આપી “શકતી. તેમાં જ્યાં સ્વરૂપતત્ત્વતે સહેત્ત્ત મળ્યુ છે, 
ત્યાં જીવનતત્ત્વ ક્ષીણુ ખનેલુ' દૈખાય છે. 

અત્યાર સુધીમાં નવલકથાના સ્વરૃપને લગતા જે 
વિવિધ સિદ્ધાંતો અતે સ્થાપનામાં રજૂ થયાં છે તે નવલ- 
થાને પૂરે ન્યાય આપતાં નથી. તે  ચિદ્ધાંતોમાં સ્વરૂપ 
ઉપર જં ભાર અપાચેો છે. હકીકતે તે કાજ્યવિવેથનથી 
નવક્ષવિવેચન પ્રભાવિત થતુ રહું છે. કોલરિજ, પો, 
રિચફ'ઝ, રેન્સમે; ટેચ્ટ, ખૂકસ, વોરન, એમ્પ્સન, ખ્લેકસુર 

રુ ી 


તવલક્થાની પ્રકૃતિ / ૨૧૬- 


વગેરે કાબ્પ્રવિવેચકેોનાં ક્ક્ષાસિદ્ધાંતો, વિચારો, પહ્ધતિએ। 
અતે ધેોરણ્‌ઇ નવલકથા અને નાટકના વિવેચનમાં ઘુસાડી : 
દેવાસાં આવ્યા છે, અતે પરિણામે આપણુને લખક, ક્રાચ, 
સ્યુ૨, શૈર૨, કેયન, ટેયટ અને જેય્સ્ઝ જેરાના નવલ- 
વિવેચતના ગે'થો! મળ્યા છે. હકીકતમાં ખીક્ કલાપ્રકારો 
તેમ જ સાહિત્યપ્રકારોાથી નવલકથા એટલી ભિન્ન છે 
કે એ પ્રકારોતે લાગુ પડતા વિવેચનના સિદ્ધાંતો તવલકથાને 
લાજ પાડવાથી માત્ર ગૂ'ચવાડો જ સરન્યેા છે. 

નવલકથામાં સ્વર્ષની સાસે જીવનતતત્ત્વતુ' પ્રાખલ્ય રહે 
છે તેતુ' એક કારણુ માનવના સ્વભાવમાં જ રહેલુ' છે. માનવ 
સિદ્ધિને માઠે મથ્રે છે ખરો, પણુ તેને આકર્ષણુ સિદ્ધિનું 
નહી' પણુ સાધતાવું છે. પૂણુ ખનવાના પ્રયાસમાં જ 
માનવ ઉત્તમોત્તમ ભાવે! અતુભવે છે. પણુ એક વાર તે 
પૃણષ્તાને આંખે છે, એટલે અઆપોાઓઅપ જ તે પાછે તવી 
અપૂણતાઓનુ' નિર્માણુ કરે છે. પૂણુ"તા, :વ્યવસ્થા અને 
નિશ્રયાત્મકતાએ પણોંથ્યા પછી ને તેની- તે જ સ્થિતિ 
રહે તે! સ્થમિતતાને અતુભવ થાય. આદશ" તરીકે સાનવ 
પૂણતાને ઝ'ખે છે. પણુ અ'દરથી તેને અપૂણુતા અને 
સ'દિગ્ધતાનુ' તીત્ર આકષ'ણુ છે. આથી કળામાં પણુ તે 
સ્વરૂપની પૂણતા માટે મથવા સાથે અસુક સૂક્મ અવ્યવસ્થા 
અને વ્યસ્તતા તગક વળે છે. પશ્પિણુ" કળા સહ્ય પણુ 
નથી, સ'ભવિત પણ નથી," 

એક રીતે નવલક્થામાં આ અપૂણુતા પોતે જ વિષય 
અતે ગસ્તુને: સ્થાને છે; નવલકથા ને સ્વફપહીનતાની 


૨૧૨ / ડાવ્યસાં શખ્ટ 


દિશામાં આગળ વધે તો અ'ધેર અને ઉન્માદ જન્સે અને 
કેળાનું" કળાપણું' નણભ્રણ્ટ થાય. પણુ વિષયની પ્રકૃતિને જે 
અનુરૂપ નથી તેવુ સ્વરૂપ જે જુત્રિમપણે તેના ઉપર લાદ- 
વામાં આવે તે! તેથી જીવનતુ' નિજી તત્ત્વ-અસુક પ્રકારની 
અત'ત્રતા નછભ્રણ થાય. આદશ* સ્વરૂપથી કૃત્રિમતા જન્મે; 
તે સ્વરૂપના સ'યમન વગરના 'જીવન 'થી જન્મે ક્ષણિકતા. 
આ ખ'તે તત્ત્વોની સમતુલા સાધતી નવલ જ ઉત્તમ 
ખને. અને વાસ્તવમાં પણુ ઉત્તમ ગણાતી ઘણીખરી 
નવલેમાં સ્વરૂપસિદ્ધિની પણુ ઘણી ઊ'ચી માત્રા હોય છે. 

આમ એક તરક નવલકથાની પ્રકૃતિ જ સ્વરૂપની 
અશુદ્ધિ માગી લે છે, તે ખીજી તરફ કલા કલા લેખે 
સ્વરૂપની પૂણુષ્તાનો આગ્રહ રાખે છે. જેતુ' સ્વરૂપ સૌ'ટય"- 
દષ્ટિએ પૂર્ણપણે સ'તપક ન હોય તેને પૂણુપણે કલાકૃતિ 
કહી શકાય ખરી ? તે ખરેખર “કલા? નાસતે પાત્ર ગણાય ? 

જે એ વાતને! આપણે સ્વીકાર કરીએ કે સ્વરૂપ- 
દૃષ્ટિએ પૂણ" હોવુ' એ કલામૃતિ માટે અનિવાય અને 
અપરિહઠાય* છે, તો આપણે નવલકથાને ડલા કહેવાને 
આગ્રડ નહીં' રાખી શકીએ. પણુ અહી' એ પ્રશ્ન પણુ 
ઉપસ્થિત કરી શકાય કૅ એવા આગ્રહે રાખવાની જરર 
જ શી છે? નવલકથાની નવલકથા લેખે જે સસૃદ્ધિ છે, 
જીવનની સભરતા નિરૂપવાની તેની જે આગવી શક્તિ 
છે, તેથી તે કલાનાં ખીજા સાધ્યમોાથી કેટલુંક વિરોષ-- 
અને તે પણુ કલાત્મક રીતે સાધી શકે છે. નવલકથા સાટે 
સૌ'દયતો આદશ સિદ્ધ કરવાનુ શકય નથી, પણુ સાથે 


તવંલફથપની ગ્રરૃતિ / ૨૧૩ 


તે સૌથી સુપ્ત અતે વિશિણપસે સષ્ૃદ્ધ સજનપ્રકાર છે એ 
ભૂલવાતુ' નથી. શખ્દ્ોની પ્રતીકતાને કારણે, તેમના વાચ્ય 
અને સૂચિત અર્થોને કારણે અને અર્થના સ્તરે પરકપરને 
ઉદ્દભાસિત કરતા હોવાને કારણે નવલકથા ખીજ કલાગ્રકારે।નાં 
પ્રધાન લક્ષણો અને યુક્તિઓને પોતાના ઉપચોગ માટે 
અપનાવી શકે છે; જે કે તે પોતે પૂર્ણપગ્ને કલા બની 
શકતી નથી, અને તે તેની તમતીયતાને કારણે. નવલકથા 
એક કલા નડી', પણુ સજનાત્મક નમનીય ( 185110 ) 
સાધ્યમ છે. 


[૩] 


ડેવિડ મેડનના આ લેખના કેટલાક સુદ્દાઆ અવશ્ય 
વિચારણીય છે. તે સાથે વિવાદા૨પ૬ ખને તેવુ' પણુ તેમાં 
* એણુ' નથી. “ જીવનનિરૂપણુ' અને “સ્વરૂપસિદ્ધિ? વચ્ચે 
નવલકથામાં અ'તગ*ત વિરાધ છેોવાતે સુદ્દો લેખની 
વિચારભ્રાના પાયામાં છે; પણુ “ જીવન? (11/60) શખ્દ્ 
ખેટલે ખધો વિભિન્ન અથૌને! વાહક અને તેથી ચર્ચાસ્પદ 
છે કે આ સ'ભ*માં પોતાને “જીવન? શખ્ઠ વડે પ્રધાન- 
પણે શું અભિપ્રેત છે તેની સ્પછતા કર્યા વિના-તેનાં 
તારણે।માં ઊતર્યા નિતા સૈડને તેને ઉતચે।ગમાં લીધાથી તેની 
વિચારણામાં કેટલીક સ'દિગ્ધતા પ્રવેશે છે. તેણે જે કેટલાક 
“જીવન'ના અ'શે! ગણાવ્યા છે તે અન્યત્ર “સ્વરૂપ 'ના 
શો ગણાયા છે. એટલે “ જીવત? અતે “સ્તર્પ' એ 
મૂળભૂત સ'સાએને। પોતાને અભીષ અથ પ્રદેશ શ. છે તેની 


૨૧૬ / ડાવ્યસં શખ્દં 


અત્યારે અનેક રીતનો ગૂ'ચવાડો અતે અસ'ગતિએ। વરં- 
તાય છે. ખીજા સાહિત્યપ્રકારો કરતાં નવલકથાની ખાખ- 
તમાં સામગ્રી અને સ્વરૂપની વચ્ચેના ( અથવા તે। વાસ્ત- 
વિક જગત અતે કથાજગતનાં વચ્ચેના) સ'બ'ધની સસસ્યા 
વધુ જટિલ રૂપમાં આપણી સામે આવે છે. 


આ [વષયનાં કેટલાંક પાસાંની ચર્ચા સૂક્સતાપૂવ*ક 
અને સદ્ધાંતિક ભૂ મેકાએથી હમણાં બે અભ્યાસીઓએ 
કરી છે.૨ તેમની વિચારણાની સમીક્ષા કરતાં સાલ્કમ છેડ- 
ખરી કહે છે# કે આછુનિક વિવેચનમાં નવલકથાના વિવે- 
ચન પરત્વે બે પરસ્પરવિરોધી દષ્ટિબિ'દુ જેવા મળે છે; 
અને તેમને ફેમ મેળ બેસારવો તે વિવેચનની એક ફૂટ 
સમસ્યા છે. એક દષિબિ'દુનુ' મૂળ કાવ્યવિવેચનમાં છે. 
તે કાવ્યની--અને ખાસ કરીને ઊર્સિ'કાબ્યની, પ્રકુતિગત 
લાક્ષણિકતાઓ ઇતર સાહિત્ય પ્રકારોમાં પણુ સમાનપણે 


૩, 1.તાટુપત્રજુહ 10001 ( અગે નવલકથાના વિવેચત અને 
શાબ્દિક વિષ્લેષણુ વિષયક નિબ'ષા ), લેખક »ટ્્ાંત [.0વંઇુટ ( ૧૯૧૬ ) 
અને 1116 ડેપંછપપદ૯ ૦ પપદ્વતત&ં૪૦, લેખક રિ૦ંંટા'દ 5110165, અને 
1૨૦66 1૯21108ુછુ (૧૯૬5 ). આ ખીન પુસ્તક માટે જીએ અ સ'ગ્રહમાંને। 
લેખ ' કથાના પ્રકાર ', 


૪, 1૫10 1.તાળજુપતઇડ 1400061155 ઈડ૩૯ (1૫36 1₹૦10370% 1૦- 
પહ? ૨૯-૧-૧૯૬૭, પૃ. ૧૨૩-૧૩૬૦, લેખક ]/તિ1૦૦110 3પ 1-9. આ 
સમીક્ષામાં' ઉપયુક્ત બે સુસ્તકાનું વિવેચન કરતાં, પ્રસ'ગવશ 101 પદ કૃત 
“૧૫1૮ 1રાંડઢ ૦ દ 13૦1 અને ડિ પિત્ત) કત 110 4121270” 
8૯ ૪૦૫૧ એમને પણુ ઉપથોગમાં લીધાં છે. 
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ઉપસ્થિત હોવાતુ' માતે છે. રુતિતે તે એકાત્મક અને 
અખ'ડ પ્રતીક માનીને ચાલે છે, અને કૃતિમાંથી કશાં 
વૈચારિક તારશ્‌। કાઢવાની અથવા તો ઘુતિમાં વિચારતત્ત્વ 
કે વિભાવોત્ુ' કશુ' કલામૂલ્ય સ્વીકારવાની તે વિરૃદ્ધ 
છે. કા્ય વિશે વાત કરતાં વિસ્સેટ કહે છે: કાવ્ય એ 
એક શાખ્દ સ'દભ" છે, અતે તેથી વિચાર અને લાગણીની 
આ શાખ્ઠ અભિવ્યસ્તિને માત્ર તેના સાનસશાસ્ત્રીય 
કારણોની દછિએ, કે શ્રોતાએ ઉપરની તેની અસરની 
દણિએ, અથવા તો અવગત કરાવી શકાય તેવા અમૂત* 
વિગ્ચારપિ'ડ રૂપે જ નહી', પણુ અસુક નક્કર વસ્તુ લેખે, 
વિચાર અતે લાગણીને શમખ્દ દ્વારા અપાચેલ મૂરત રૃપ 
લેખે પણુ ગણુવી એ વિવેચનનુ' કત*૦્ય છે. આ રષ્ટિને 
પુર્સ્કર્ના નવલકથાના શખ્દતરવને તેના અડુજુતિના તત્વથી 
ચડિયાતું સ્થાન આપે છે, એટલુ' જ નહી', અવુકૃતિના 
ખ્યાલને જ તેએ જાકારો આપવા માગે છે. 

તે સામે પક્ષે એવુ' દણિખિ'ટ્ટુ છે કે તવલકથા એ 
અતુકારક અતે વાસ્તવલક્ષીો રચના છે, અને જીવત 
ખરેખર કેલુ' છે તેના આપણુને આસ્વાદ આપવે। અતે 
તેતુ' વિશેષીકરણુ કરવુ' ( 0&1'910પાદ્રાપં#0 ), એ નવલ- 
કુથાતુ' બાગવુ' સામથ્ય અતે કત*વ્ય છે, આ ઘછિબએ 
નવલકથાના વસ્તુસ'ભારની ઉપર, તેના નિદેષેશાત્મક તત્ત્વ 
( 640૦018 ઉ૧0'&01010151103 ) ઉપર, લક્ષ આપવાતુ' 
રહૈ છે. ષ્રોડખરી આ સ'બ'ઘમાં બાખરા હાડી તું' વક્તભ્ય 
આપતાં જણાવે છે કે કથાનક, નૈતિક તાત્પયજ અને 


૨૧૮ / ડાવ્યસાં શખ્દં 


જીવનલક્ષેતા એ નવલકથાના સ'વિધાનનાં ત્રણુ ઘટક. 
કથાનક આપણુને પકડી રાખે છે, નેતિકતા સમજ વધારે 
છે, પણુ આપણુ હૃદય સ૫'દિતિ થાય છે તે તો નવલકથાની 
જીવ'ત અને જીવનનિષ્ઠ ક્ષણા વડે; તેની તાદશતા અતે 
પ્રત્યક્ષતા વડે અને જે નવલફથા આગલાં મે તત્ત્વોના 
વર્ચ"્સથી સુક્ત હોય તેમાં જ તેતુ' પાતાપણુ' સૌથી વધુ 
સિદ્ઠ થાય છે. 

આમ એક દિએ જીવનની સ'વેદનાતા પ્રાધાન્ય 
વાળી નવલ ઉત્તમ, અને સ્વરૂપ અને સ'ઘટનાના પ્રાધાન્ય 
વાળી નવલ ઊણી, તો ખીજી દૃષ્ટિએ જે નવલકથા એક 
સ્વય*પર્યાપ્ત શખ્ટસષ્ટિ સરજે--જેનો પ્રભાવ સ્રાલ'કાર 
વાણી પ૨ કે કેથનપ્રકાર કૈ રીતિવિશેષ પ૨ નિભ"ર હોય 
તે જ ઉત્તમ; જ્યારે ઢીકષાપાચા પોટલા જેવી રૈત્યાકાર 
: રચનાએ, જડ જીવનસામગ્રીનું કલામાં રૂપાંતર કેરવા 
અસમથ* હોઈ ને, નવલકથાના નામને અપાત્ર. 


[૫] 


જીવનવાદ અને પ્રતીકવાદ વચ્ચેના આ વિવાદના 
સ'બ'ધમાં લોજતુ' વપ્તવ્ય એવુ” છે કે આપણે જેમ જીવન- 
માં જે કહેવાય છે અતે તે જે ટ્રીતે કહેવાય છે તેમના 
ભેદ કરી શકીએઃ છીએ, તેસ નવલકથામાં, તેમાં “ જીવન *ની 
અતુકુતિતુ' તત્ત્વ ગમે- તેટલુ' હોય છતાં, તેઃ સજ*નાત્મક 
' સાહિત્ય હોવાથી, 'તેવા ભેટ કરી શકતા નથીઃ સાહિત્ય- 
' કાર વણુંવતે!" જય છે તેમઃસજ*તેઃ'જાય છે.'નવલકથાકાર 
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"કહેતાં કહેતાં જ ન શૈધી કાઢતેો' હોય છે, અને 
વાચક પણુ જે કહેવાયુ” હોય તેની, “ભાવન કરતાં કરતાં 
“જ ભાળ સેળવતે! હોય છે. લોૌજના મતે નવલકથા શાળ 
' પર વણાચેલા કપડાની જેસ આપણી સ્મૃતિમાં ઉખેળાય 
' છે, અતે તેની ભાત જેમ વધુ જટિલ, તેમ આપણે તેને 
“થ્રહણુ કરવાનો વ્યાપાર વધુ દીધ અને વધુ કૅઠિન, પણુ 
નવલકથાની અનન્ય નિજત્વની અને અખ'ડતાની આપણી 
છાપનેો ખુલાસો તેની વિશિષ્ટ ભાતમાંથી, તેમાં ગૂઢપણે 
_એતપ્રોત રહેકા કોઈક માગતિક ત'તુમાંથી જ મળે. 


નવલકથાની પ્રકૃતિને લગતે! લૌજનો આ સત 
અધિકાંશ સ્વીકાર્ય હોવા છતાં તેમાં ખામી એ છે કે 
તે “જીવનના પાસાંનો જેવો! જેઈ ડી તેવો સી 
આપતો નથી. 


ી શેલલ્સ અને કેલોગની વિચ્ચારથામાં નવલકથાના આ 
“અતુકુતિ?ના પાસાને ચેગ્ય સ્થાન આપી શકાયુ છે, કેસ 
કે તેએ નવલકથાને અનેક કથાપ્રકારાસાંના એક પ્રકાર 
તરીકે તુલ્ષનાત્મક દેષિએ જુએ છે, અને કથકથી નિરપેક્ષ- 
પણે કથાનકના અગ્નુક આગવા સામર્થ્યતે! તેમાં સ્વીકાર છે. 


[૯] 
;7% ..' હેજીક્તઃ એ છે કે નવલકથા જેમ એક, શાખ્દિક 


' રચના છે; તેભ તે એકં શઘરચનાં છે, અને એક ખહતૂ- 
ફાય શ્ચતા છે. અને તેથી તેના - 'લક્ષણુનીઃ કોઈ યણુ 


રેર? / કાવ્યસાં શખ 

વિચારણામાં ગદ્યની પરિચિત અથ*નિદેજેશ કરવાની પ્રછુ- 
તિને, અને વિસ્તૃત કદનાં પરિણાસોાતે ગણુતરીમાં લીધા 
વિના ન જ થઈ શકે. એટલે ફથનરીતિની સાથે કથા- 
વસ્તુના પણ અસ્રુક આમવા સાસર્થ્યનો સ્વીકાર કયે" જ 
છૂટકો, પણુ કથાવસ્તુનુ' જ મહત્ત્વ કરવા જતાં, રૂપ- 
ખ'ધને। કાંકરો નીકળી જશે અને કહેતાં પહેલાં જ કહે- 
વાતુ' ખધુ' નષ્કો થઈ ગયાને। દોષ વહોરવે। પડશે. 


ખ્રેડખરી એરિસ્ટોટલની ટ્રેજિડીની વ્યાખ્યામાંતા 
“ કાયની અતુયુતિ ? (11001101011 ૦2 હ 801101 )તે। 
વિશિષ્ટ અથ* ઘટાવીને ઉકેલ કાઢવાનું સૂચવે છે. કાય* 
એટલે (૧) કર્તાએ નિર્ધારેત નિસિતિને અનુલક્ષીને જીવન- 
ગત સામગ્રોની અનુષુતિ; તેમ જ (૨) તે સાસગ્રીની સ'ઘટના 
અને પ્રસ્તુવીકરણુ સાધતે। નિર્માણુબ્માપાર, અતુકાય*ને 
અને અતુમુતિનાં સાધનને અલગ પાડવાની જરૂર નથી. 
એક જ સામગ્રીને વિષય તેસ જ સાધનના ગુણધર્મો 
ધરાવતી આપણે લઈ શકીએ. 


આ ચર્ચાતુ' એક સકત્ત્વતું તારણુ એ છે કે 


(૧) ઇધષ્ટસિદ્વિ માટેનાં સાધનો પસ'દ કરતું અને 
માધ્યમની શકયતાએ। ચકાસતુ' સજક તત્ત્વ; 


(૨) નવલકથા જેને કારણે જીવનને ખ'ડ પ્રસ્તુત 
કરતી જણાય છે તે તેડું, પર્સિચેત અથે1 સાથે સ'બ'ધ 
ધરાવતુ” જીવનતત્ત્વ; 
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(૩) ઘટના કૈ જીવનનિષ્ઠ સામગ્રીના વિનિયોગને, 
જેને કારણે આદિથી અ'ત સુધી એકસૂત્રતા અને એકતાનતા 
પ્રાસ થાય છે તે રચનાત-ત્વ; 

(૪) ભાવકના પ્રતિભાવો! જાગૃત કરતુ' જ્ઞાવતત્ત્વ : 

આ ચારેનો ઘટતો ખુલાસો જે આપી શકે તે 
વિચારણા જ આપણુને નવલકથાની પ્રકૃતિને વધુ સમજવાની 
દિશામાં આગળ લઈ જઈ શકે. 


પઘધનાટકે 


આપણે જાણીએ છીએ કે ' પઘનાટક' એ સંજ્ઞા 
અગ્રેજી “વસ પ્લે;તે અતુવાદ છે. આમાં સામાન્યતઃ 
નાટક ગયમાં હોય તેનાથી ભિન્નતા દર્શાવવાતે। હેતુ છે. 
આ ગઘમાં હોવુ' કે પઘમાં હોવું' એવા લક્ષણુભેદને જેમ 
ગણવો હોય તેમ -સ્થૂળ કક્ષાના અથવા તે! સૂક્ષ્મ કક્ષાનો- 
ગણી શકાય. તેનો આધાર સાહિત્યના પ્રકાર અને ઉપ- 
પ્રકારોને આપષે કઈ દણિએ મૂલવીએ છીએ તેના ઉપર 
રહે છે. 

“તાટક છે કે નહી' એ સુખ્ય વાત છે. જે નાટક 
ખન્યુ' જ હોય તે! પછી તે ગદ્યમાં છે, પદ્યમાં છે કે ફોઈ 
તૃતીયમસાં છે એવી પળેજણુ કરીએ તેોચે ઠીક, ન કરીએ 
તોચે ઠીક એની ટીકા કેટલીક વાર કરાય છે. એવું કહે- 
નારની સમજણુમાં ખે દોષ રહેલા છે: એક તો એણે એમ 
માની લીધુ' છે કે સાધારણુ નાટક અને પઘ્યનાટકસાં સમાન- 
પણે ' નાટક? નામને કોઈકે પદાથ” રહેલો છે, અને ખીજુ' 
તેને મન ગથ કૈ પઘ, ક્લાફૃતિનાં સાત્ર બહારનાં કેચલાં 
ઝે શેલીભેદ છે. 

પણુ હકીકતમાં, પદ્યનાટકતે નાટકનો એક આગવે| 


પધનતાડક / ૨૨૩ 


મકર લેખનાર પદયતાટકના 'નાટયત્વમાં કોઈક એવે। વિશેષ, ” 


કોઈ એવે લાક્ષણિક આસ્વાદ હોવાતુ' માને છે, જે ગઘ- 
નાટકમાં નથી હોતો અને જે પદ્યનાટકને એક અનિવા્ય* 
જ તહી', પણુ પ્રાશુપ્રદ અશ હોય છે. અને ખીજુ' એ કે 
તેને મતે પદ્યનાટકતેો એ પ્રાણુપ્રદ વિશેષ પદ્યતુ” માધ્યમ 
વાપરવાથી જ સિદ્ધ થતો હોય છે, અને તેથી પદ્યનાટકતુ' 
પઘ આગ'તુક નહો' પણુ એક કેન્દ્રીય ઘટક તત્ત્વ હોય છે. 


મૃતિમાં માધ્યમ તરીકે પદ્ય હોય ત્યારે આપોઆપ 
જ કેટલીક મહત્ત્વની વસ્તુ તેમાંથી કૃલિત થાય છે. પદ્ય- 
નાટક છ'દોખદ્ધ હોય, ગદ્યનાટઇ છ'દસાં ન હે'ય એટલે 
જ તેમની વચ્ચે ક્રક નથી. ગુજરાતીની વાત લઈ એ તે! 
મોઢે ભાગે ગુજરાતી ગદ્ર અતે પદ્યરની ભાષાનાં પોત એક- 
ખીન્તથી સારી રીતે નિરાળાં છે. પદ્ય વાપરવાની સાથે જ- 

૧. ભાવે[કટ નિરપણુરીતિની અપેક્ષા પ્રગટે છે. 

૨. ઉચ્ચારણુ, પદાવલિ અને વાક્યવિન્યાસને અ'ગે 
પણુ અસુક પસદગી અને અસુક નિય'ત્રણુ અનિવાય* 
બતે છે 

૩. આલ'કાશિક પ્રચોાગે। માટેની પ્રવગુતા ઊભી થાય છે. 

આ ત્રણે ખાખતમાં ગદ્યરેીલી કરતાં પદ્યરેલીની 
અધિકતા રડે છે. એટલે પઘ્યનુ' વાહન સ્વીકારવાની સાથે 
ખીજી કેટલીક પસ'દગીએ પણુ થઈ જતી હોય છે. 

પદ 'સાથે જાણે કે સમવેત રપે રડેલાં ઉપરકહ્યાં 


ક 
શૈ 


૨૨૪ / ફાવ્યમાં શખ્દ 


લક્ષણ્‌। કાવ્યકુતિએ માટે વિશિષ્ટ હોવાતુ' આપણે જાણીએ 
છીએ. તાત્પય" એ થયઝુ' કે, પઘખદ્ધ નાટક માટે કાવ્ય- 
ત્મક નિરૃપણુ લાક્ષણિક છે. 

બીજે પક્ષે, પૂરેપૂરુ' પરલક્ષી પાત્રસ્ુખી નિરૂપણુ; 
કિયાપ્રતિકિયા દ્વારા વેગને ઉપચય થઈને પરાકાષ્ડાની 
સિદ્ધિ, તે માટે સવિશેષ અતુકૂળતા ધરાવતી વ્યવહારુ 
ભાષાની નિકટની ભાષાશૈલીનેો ઉપાચોગ વગેરે તત્ત્વો 
લાક્ષણિકપણે નાટયતત્ત્વો છે. 

સાધનલેખે કાવ્યતત્ત્વાો અને નાટચયતત્ત્વા તેમની 
પ્રકૃતિએ અને સ્વરૃપે પરસ્પરનાં વિરોધી છે. તેમનો એક 
સાથે વિનિયોગ કરવાથી સામસાસૈ। છેદ ઊડી જાય, આથી 
પદ્યનાટકની પાયાની સસસ્યા એ છે કે તેમાં નાટયતત્ત્વાનાં 
સહુવતી" કાવ્યતત્ત્વા નાટયતત્ત્વાતાં સ'ડારક ખનવાને 
ખદલે સ'વધકે કઈ રીતે ખને છે. 


એક રીતે તો ફથાષ્રધાન મહાકાવ્યનો પ્રકાર આ 
દિશાને થોડોક સ'કેત આપે છે. તેમાં પાત્રસુખી ૨જૂ- 
આત, સ'વાદો, વ્યવહારુ ભાષાશેલીના અ'શે, આધાતઃ 
પ્રત્યાઘાતથી વેમવર્ધન વગેરે કેટલાક નાટયાત્મક અ'શે। 
હોય છે. અને આવાં કારણે કેટલીક વાર પદ્યનાટકતુ' વસ્તુ 
પ્રાચીન મહાકાવ્યમાંથી લેવાતુ' વધુ અનુકૂળ લાગે છે. પણુ 
પદ્યતાટકમાં તેમ જ મફાકાવ્યમાં નાટયાત્મક અને કાવ્યા- 
તમક ખ'ને પ્રકારનાં તત્ત્વો હોવા છતાં તેમના વપરાશની 
રીતિ અને પ્રયોજન વચ્ચે પાયાને! ભેદ રહેલો છે. એકમાં 


પધતપ્ટક / રરપ 


જે પ્રધાન હોય છે; તે ખીન્નમાં ગૌણુ હોય છે. એકમાં કાબ્ય- 
તત્ત્વો નાટયની સિદ્ધિમાં સમષક ખતે છે, તો ખીન્નમાં 
નાટચતત્ત્વાો કાવ્યની સિદ્ધિમાં સસમપક ખને છે, 


નાટયતત્ત્વાની પ્રધાનતા અને પ્રચોજનને અતુલક્ષીને 
એક ઉત્તરોત્તર ચડતી શ્રેણી રચીએ તો પરલક્દી ઊસિ"- 
કાબ્ય, નાટયાત્મક એકેોાક્તિ, નાટચોસિકાબ્ય, સઠાકાવ્ય, 
સ'વાદકાવ્મ - કાંઈક આવી શ્રેણી સૂચવી શકાય. આ 
સૂચત તે! માત્ર નાટયતત્ત્વા અતે કાબ્યતત્ત્વાના સહુ- 
અસ્તિત્વવાળા મિશ્ર પ્રકારોમાં નાટચતત્વવોનાં કાય" અને 
પ્રચાજતની સરખામણી કરવાની સરળતા માટે છે. તેને કોઈ 
સેષ્દાન્તિક દષ્ટિએ સમજવાતુ' નથી. 


પ્રમોજનની ભિન્નતાને કારણે દેખીતાં જ કાવ્યનાં 
છ'દ અને ભાષા એમ તે એમ પદ્યનાટક સાટે કાસ ન 
લાગે. એકલે વ્યવહારની કક્ષાએ - સજનની કક્ષાએ પ્રશ્ન 
તાટચાતુફળતાની દષ્ટિએ છ'દ અતે ભાષાની શકયતાએ। 
ખોળી કાઢવાતો છે. અસ્રક રચના પઘતાટક લેખે કેટલી 
સકળ છે એ એક વાત છે, જ્યારે છ'ઢ અને ભાષાને તાટયા- 
ત્મક નિરૃપણુ કે અભિબ્યક્તિ માટે ચો।જતાં લેખકે આગ- 
ળાના કરતાં કૈટલી પ્રમતિ કરી અતે એમ તેને કેટલી 
સક્ળતા સાંપડી એ જુડી જ વાત છે. કોઈ પણુ પર 
પરાથી તદન વિચ્છિન્ન હોય એવી મૌલિકતાતુ' અસ્તિત્વ 
જ હોતુ' નથી - શશશ'ગ તે વ'ધ્યાપુત્રની જેમ. કોઈ મહાન 
કવિપ્રતિભાને કાવ્પસ'ધને। વાપરવામાં જે સિદ્ધિ મળી હોય 
કા, ૧૫ 


ર૨૬ / ડાવ્યસા શખ્દ 
છે, તેની પાછળ તે સાધને।ને કેળવીને તૈયાર કરનારી પૂર્વ 
પર'પરા અનિવાય*પણે હોય છે. પ્રતિભાને સ્પશ" ૫૨ 
પરાતા કાચા ગભ્*ને જ સુઘટિત પૂણુષ્તા અપતે હોય છે. 
“પઘયનાટક? એવી નવી સ'સ્તા ઘડી કાઢવાથી જ 
કોઈ નવો પ્રકાર નથી નીપજતે એવે! આક્ષેપ કૅરવે, 
અથવા તે! અસુક આદશ લક્ષણા ધરાવતા પદ્યતાટકની 
કલ્પના કરીને તેને ત્રાજવે કોઈ રચનાને તોળવી કે તેવા 
ખીખામાં બ'ધખેસતી કરવી એવા એવા ઉપકમ કરતાં, 
અસુક રચનામાં નાટચત્વની સિદ્ધિમાં એક સાધનસસુચ્ચય 
લેખે પઘચે।જના કૅવીક કાસયાખ નીવડી છે તેની વસ્તુલક્ષી 
તપાસ અને વિચારણા સાહિત્યતત્તતની સમજ સાટે વધુ 
ઉપકારક જણાશે. 


કાવ્યની સર્જ નપ્રક્રિયા 


ષ્રાસ્તાવિક 

કાબ્યતે “નિર્સિતિ?, “સૃષ્ટિ? કૈ “રચના? કહેવાની 
આપણી પર'પરા છે. તે જ પ્રમાભે કવિ “રચયિતા? 
અને કાવ્યસ'સારને પ્રજાપતિ કહેવાચો છે. અત્યારે પણુ 
કાવ્યનો આપશે “ સજન”, “જુતિ' વગેરે નાસે નિદેષ્શ 
કરીએ છીએ; તો કવિતો “સજક? “કર્તા? વગેરે નાસે, 
એટલુ' જ નહી, સજ*નાત્મકતા એ કાવ્યને-સેટલે કે 
લલિત સાહિત્યિક રચનાએ। ને (તેસ જ વ્યાપકપગુ સવ* 
કલાકુતિઓતે।) વ્યાવર્તક અને પ્રાણુપ્રદ ધમ મનાય છે, 
તેતુ' આટલછુ' સહેત્ત્વ નેતાં એ સપણ છે કૈ “સર્જન?, 
'સજ્જકતતા?, “નિસિ*તિ? વગેરેને સાત્ર ર્‌પાળી ને 
પ્રશસ્તિવાચક, પણુ અસ્પટટ અને અનિશ્ચિત અથ*ની 
સ'સ્ાએ તરીકે વાપરીએ તે ન ચાલે. કાવ્યતત્ત્વની વિચા- 
રણામાં સજન અને સર્જ્કતાના સ્વરૂપ અને પ્રકિયા વિશે 
પણુ આપણે ખને તેટલી સ્પણતા પ્રાપ્ત કરવી નેઈ એ. 

સજ્*નમાં કશુ'ક નવુ” ઉપજાવવાતે। ભાવ રહેલે। છે. 
સજન ફરશવુ' એટલે કે પહેલાં ન હતુ તેવુ', કશુ'ક અનેરુ' 
ઉત્પન્ન કરડું, કાવ્ય કે ફ્લાકૃતિને સજન કહેવામાં, તેમાં 


શ્શ્દં 


૨૨૮ / કુપ્વ્યસઇ શખ્દ 


કશુંક અપૂર્વ કે નૂતન, કશુંક મત્યગ્ર ચેતનતથી ધગકતુ' 
નિમિત થયાને! સ'કેત ન સાચી કલાયુતિ અપૂવ* હોય 
છે, અનન્ય કે અન્નેડ હોય છે. કલાકારની સર્જકતા એટલે 
તેની અપવ* વસ્તુવુ' િશાય કૅરવાની શક્તિ, અને સજ*નની 
પ્રક્રિયાને તપાસવી જેટલે કલાકાર અડ૧ કે મૌલિક કૃતિ 
કેઈ રીતે સિદ્ધ કેરે છે તે તપાસવું. 

આ વિષય આધુનિક સમયમાં ઠીક ટીક ચર્ચાતા 
રહ્યો છે. વિષય ઘણા! જટિલ છે, અનેક્સુખી છે, અને 
ચોક્કસ નિર્ણુચો। ઉપર પહાંચવા સાટે જરરી એવા પુરાવા 
અતે આધારભૂત સામગ્રી અનેક ખાભતમાં અધૂરી કે નહિ- 
વત છે. છતાંયે તેનાં કેટલાંક પાસાંતુ' સ્વરૂપ તારિક 
ચાક્કસાઈ પાસવા લાગ્યુ' છે, અને સમગ્રપણે આ વિચારણ્‌।- 
માંથી પૂ'ધળાપણુ', અસ્પણટતા, તિલસ્માતીપણુ' ટ્ર કરવાની 
દિશામાં આગળ વધાય છે. 

અહી સર્જનવ્યાપારનાં કેટલાંક પાસાંઓને લગતી 
સવ*સાધારણુર્પે થયેલી આધુનિક વિચારણાનુ' ટૂ'કું' તારણુ 
રજૂ કરવાને! પ્રયાસ કર્ચ છે. સુખ્યત્વે ખિઅર્ડ્ઝલી અને 
કરીગરનેો આધાર લીધે છે. 


બિઅડ્ઝ્લીની વિચારણા 


વિષયની સપછ સીસાએ। આંકી, આગળની વિચારણા- 
એને લક્ષમાં લઈ, બિઅડઝલીએ સરૂૂનની પ્રકિયા પરત્વે 
જેટલાક ચોક્કસ સુદ તારબ્યા છે. એટલે પ્રથમ આપણે 
તેતુ' વક્તવ્ય ટ્ૂ'કસાં જેઈ જઈએ. 


કાવ્યની સ”તપ્રાકેચપ / ૨૨૯ 


વિષયની સીસા 


પહેલાં તો આપણે જેની તપાસ કરવા માગીએ 
છીએ તેની સીમા ખાંધી લઈ એ. સજન એક કિયા હોઈ ને 
કયારેક તેનો આર'ભ થતો હોવાને, અને કેચારેક તેની 
સમાપ્તિ, આ બે ખિ'ડુઓની સ્પછના જર્રી છે. 


દરેક જુતિના સજ*નમાં કશુંક પડેથું' આવે છે, 
પહેલાં દેખા દે છે. કશાક વિચાર, પ્રસ'મ, લય, શખ્દ 
કે ટુકેડાથી સજનની કિયાનાં મ'ડાણુ થાય છે. આને 
વિવિધ રીતે સજ*નતુ' “ખીજ? “કોશ “અ'જુર*, 
૪૦100, 1ઘરલપડ વગેરે નાસે નિદેષેશ થચેલે। છે. બિઅ- 
ઝલી તેને 10€૦01--“પ્રાર'ભિક તત્તત્ર' એવુ' નાસ આપે 
છે. પ્રારંભિક તત્ત્વ ચિત્તમાં એકાએક સ્કુરે--ફૂટી નીકળે; 
અથવા તો કશી ખાહ્ય વસ્તુમાંથી આકસ્મક રીને જ તે 
આવે; કોઈ અણુધાચેપો અવાજ, દેશ્ય કૈ આકૃતિ સજ*ન- 
કિયાની આર'ભક ખની જાય. 


સજ્નની શકિયા એટલે આવા કાર'ભિક તત્ત્વથી 
લઈને મુતિને છેલ્લો હાથ ફેરવાય ત્યાં સુધીતો ગાળે. 
કશુક સૂઝયુ' છે એવા વિચારથી લઈને, “ચાલે, હવે 
પરુ' થયુ'' એ વિચાર સુધીનો ગાળો. આ ગાળા દરમિયાન 
શુ' ખને છે, કલાકૃતિ કઈ રીતે મગટઢે છે અને કસે કમે 
વિવિધ ભૂમિકાએ કે તબક્કાઓમાં પસાર થતાં તે કેમ 
ઘડાય છે તે આપણી તપાસને! વિષય છે. 


૨૩૦ / ડાવ્યસદં શખ્દ 
સજ્નપ્રક્િયા એકવિધ કે અનેકવિધ? 


આ પ્રકિયા બધી કળાઓ માટે અસ્રુક નિયત 
સ્વરૂપની જ છે--સજનને વ્યાપાર સવ'ત્ર એક જ ઢ'ગને 
હોય છે ? કલાકાર, જુતિ અને માધ્યમ અતુસાર સજ*ન- 
પ્રકિયાનુ' સ્વરૂપ અસ્રુક અ'શે ભિન્નતા તો ધયાવે જ. 
પણુ કલામુતિએ વચ્ચે ફ્લાકૃતિ લેખે અસ્ુક સાસ્ય હોય, 
અતે તેમના ભાવનમાં પણુ અસ્ુક સામ્ય હોય તે પછી 
તેમના સજ*નવ્યાપારમાં પણુ અસ્ુક સમાન ભાત હોવાનું 
માનવુ' સ્વાભા[વેક છે. પણુ આતે। નિણ્‌ય સજનપ્રકિયાને 
તપાસીને જ થાય. 
સાહિતી સાટેના આધાર 


આ તપાસ સાટે ત્રયુ આધાર છે: કલાકારોના આ 
ખાખતનાં વિધાતે0, સાનસશાસત્રીઓની વિચારણા અને 
તત્ત્વસ્ઞાની વિચારણા, 


કલાકારેનાં વિધાને 


સજનપ્રકિયાને લગતી સૌથી વધુ મહત્ત્વની અને 
ઉપયોગી માહિતી આપણને કલાકારોની પાસેથી મળે છે. 
પણુ તેમનાં વિધાનો અત્ય'ત તર'ગી અને ઊટ'ગ હોઈ ને 
તેમનો અથ* ઘટાવવોા ભારે પડે છે. તેએ આલ'કારિક 
શૈલીમાં બોલે છે. કોઈ કલાકાર અતુભૃતિનો “ અપચો? કે 
“આફરો” થતાં તેને કાઢવાની અનિવાય*તામાં સજન વ્યાપા- 
રનાં મૂળ ખતાવે છે. કોઈક વળી ચેતન સાનસના 


કાગ્યતો સજ'નપ્રાડેચા / ૧૩૧ 


“પાતાળઝરણુમાં કવિ ડૂખક્ી લગાવતો? હોવાતુ' જણાવે 
છે, તો કોઈકે “ કલ્પનાની 'શાળ?ની કે “ કજળતા અ'ગારા'ની 
ઉપમા ધરે છે. આમ સજ*નપ્રફિયાને લગતાં કલાકારોનાં 
ખ્યાન રસળતાં અને વિરોધી વિધાનોથી સભર હૉય 
છે, એટલે તે સૈદ્ધાંતિક વિચારણા સાટે કામ લાગે તેવાં 
નથી. પણુ કલાકારોની કલાયુતિઓની પૂવ“વતી* રૂપરેખાએ।, 
સુસદ્દાએા, તેમણે મ્ુતિમાં કરેલા સુધારાવધારા અને 
જૂરફારે સજ નપ્રકિયાને_ સમજવા માટે અમૂલ્ય સામગ્રી 


પૂરી પાડે છે. 
*જ...જઝન્ન્‍-નનન્ન્ન્્નનતન 


સનોવિજ્ઞાનના પયાસ 


કલાકારના અચેતન મનને! અભ્યાસ કરવાના મને 

વિજ્ઞાને 'હીક ઠીક પ્રયાસો કર્યા છે, પણુ સર્જનવેળ! કલા-* 

કારતુ' ચિત્ત કેમ પ્રવતે* છે તે વિરો તે કશા ચોક્કસ નિણુષ્ય 
ઉપર આવી શક્યુ નથી. “ગૈસ્ટાલ્ટ' મતેોવિસ્ઞાને આ 
દિશામાં કેટલેક પ્રકાશ પાડયો છે ખરો, પ્રચોગોાને આધારે 
પશુ સજ*નપ્રકિયા સસજવાના સને।વેજ્ઞાનિક પ્રયાસ થયા છે. 
એક પ્રચાગમાંથી (૧) પૂવ” તૈયારી, (૨) ગભ”પાક, 
(3૩) પ્રેરણા અને (૪) પ્રપચન (1210080૦, 100પ- 
ઇદ, 151100, રદ્િંઇ૦ 801010) એ ચાર સજ*ન- 

' ભૂમિકાઓને સમથ*ન મળે છે. પણુ હકીકતમાં તો આ ચારે . 

ભૂમિકાઓ કમશઃ નહી', પણુ ભેળસેળ ફૂપસાં--ઘડીક સાથે 

ક સી કે ન... ક 


મ 
“૨૭ ક ડે. 
ન ને મા 


[2, 


દત 


૨૩૨ / ડાવ્યસાં શખ્દ 


ત-ત્વસ્ઞોની ગૂ'ચવણુ 

કલાકારો અને સતેોવિસ્રાનીઓઆની આ. વિષયને 
લગતી વિચારણામાં જે અ'દરની સૂઝ પ્રતીત થાય છે તેતુ' 
સ'ચોાજન કરવાને! અને તેતે 'આધારે વ્યાપક સિદ્ધાંત 
ખાંધવાનાો કોઈ તત્ત્વસ્રોએે ભાગ્ચે જ પ્રયત્ન કયે છે. 

તેઓમાં પ્રત્યક્ષ કલાજુતિનો આધાર છોડી દઈ ને 
અધ્ધર સિદ્ધાંત રચવાવુ' વક્ષણુ પવવે" છે. આવા કેટલાક 
મતો આ રહ્યા ઃ 

(૧) કલાકાર ઇંન્દ્રિયસ'વેદનેોને સહજ સ્કુરણેામાં 
ફેશ્વતો હોય છે. (૨) તે દૈવી પ્રેરણાતુ' વાહન બનતો હોય 
છે. (૩) તે પત્યક્ષ અનુભૂતિના કશાની નવેસરથી ગોઠવણી 
કરતો હોય છે, અગર તે! (૪) તેમને ભાવમય કે ઈન્દ્રિયવેધ 
રૂપમાં સાકાર કરતો હોય છે; (૫) તે કોઈ આઘ સ્વી- 
જુતિનાં, નિગમને તારવતે। હોય છે; (૬) તે અસ્તિત્વનુ' 
પ્રામાણરય સમથિ*ત કરતે! હોય છે. 
ગરક્તાવાદ અને પ્રચોજનવાદ 

આ ખધા અતિ સહાત્વાકાંક્ષી વાદ્દોને ખાજુએ 


રાખીને બે વાદોનો વિચાર 'કરવો ફળદાયી: જણાય છે. 
સજન પ્રકિયાને લગતા આ બે વાદ તે (૧ ) પ્રેરકેતાવાદ 
( [21'00પ૫ાફાં૪૯ 130017) અને (૨) પ્રચાજનવાદ ( £11- 
હડ 11૫1300737). 

પહેલા - વાદ પ્રમાણે કલાકારને છલાકૃતિના નિર્સાણુમાં 


ભાર્લથી તે અતત સુધી કોઈકે તત્ત્વ પ્રેરી શહ' હોય છે. 


કાવ્યની સજતપ્રકકેચા / ૨ફક 


તેતે થચેલુ' કોઈ નૂતન અનોખુ “હશ'ન' કે સાક્ષાત્કાર 
કે એકાએક થચેલી ભાવત્તુભઘૂતિ એક પ્રેરક ખળ ખનીને 
નિર્સાણુકિયામાં દરેક પસ'દગીનુ', તેના દરેક પગલાતુ' 
નિયમન કરે છે. આસાં સજનજ્યાપારતુ' નિયામક તરવ 
સજતકિયાની પૂવે* વિદ્યમાન હોવાની માન્યતા છે. બીના વાદ 
પ્રમાણે આવુ નિયમન કેઈ પ્રાર'ભે થતી પ્રેરણા નહી', પણુ 
કલાકૃુતિના અ'તિસ પ્રચોાજનનો કલાકારના ચિત્તમાં જે 
ખ્યાલ હોય છે તેનાથી થાય છે. જે સિદ્ધ કરવાતુ' છે--ઝે 
નિર્સાશુપ્રવૃત્તિતુ' અ'તિસ લક્ય છે તે કલાકારના ચિત્તમાં 
કડાશચેહું હોઈ ને રચના કરતી વેળા તેને દે(રતુ' હોય છે 
એક સતે કશુ'ક પૂ્વ્વતી' બળ પાછળથી ધકેલે છે, બીજા 
મતેકશુ'ક દૂરવતીર" લક્ય પોતાની તરકે ખે'ચે છે. 
લાગણીનુ' સપષ્ટીકરણુ 


આમાં કે।લિ'ગવૂડ કહૈ છે તેમ કલાકાર આરભમાં 
જે સજ*નતાત્મક લાગંણી અતુલવે છે તેને ઘૃતિમાં વ્યક્ત 
રૂપ આપવાનો તેને! પ્રયાસ હોય છે : આ લાગણી 
અસ્પષ્ટ અને ધૃ'ધળી હોય છે, અતે સજતના વ્યાપાર 
દરમિયાન જ કલાકાર તેતુ' ક્પષ્ટ ક્વર્ષ પામી શકતે! 
હય છે. પણું લાગણીના સ્પષ્ટીકરણુનો આ ખ્યાલ પોતે 
હૈજી અસ્પષ્ટ છે. 
ગભિષત ઝુણ્‌ની ડુસિક ગાહતા 

કૃતિને અનુલક્ષીને વાત કરીએ તો. કલામૃતિના 
આરલના તખક્ફામાં તેનો અસુક લાક્ષણિક ગુણુ ઊડે ઊ'ડે, 





કરે 


ટ ક 


૩ર / ડાવ્યસાં શખ્ટ 
ત-ત્વજ્ઞોની ગૂ'ચવણુ 


કલાકારો અને સતેાવિસ્રાનીઓની આ. વિષયને 
લગતી વિચારણામાં જે અ'દરતી સૂઝ પ્રતીત થાય છે તેતુ' 
સ'ચાજન કરવાનો અને તેને આધારે વ્યાપક સિદ્ધાંત 
ખાંધવાનો કેઈ  તત્ત્વસોએ ભાગ્ચે જ પ્રયત્ન કર્ચોય છે. 
- તેઓમાં પ્રત્યક્ષ કલાકૃતિનો આધાર છોડી દઈ ને 
અધ્ધર સિદ્ધાંત રચવાતુ' વલ્ષણુ પ્રવતે* છે, આવા કેટલાક 
મતો આ રહ્યા: 


(૧) કલાકાર ઇંન્દ્રિયસ'વેદનોને સહજ સ્કુરણે।માં 
ફેરવતો હોય છે. (૨) તે રૈવી પ્રેરણાતુ' વાહન બનતો હોય 
છે. (૩) તે પ્રત્યક્ષ અતુભૂતિના કસ્રાની નવેસરથી ગોઠવણી 
કરતો હોય છે, અગર તે! (૪) તેમને ભાવમય કે ઈન્દ્રિયવેદ્ય 
રૂપમાં સાકાર કરતો હોય છે; (૫) તે કોઈ આઘ્ય સ્વી- 
કુતિનાં નિગમને! તારવતે। હોય છે; (૬) તે અસિ સ્તત્વનુ' 
પ્રાસાણ્ય સમથિ*ત કરતે! હોય છે. 


ચરકતાવાદ અને પચે!ઈજનવાદ 
આ ખધા અતિ સહાત્તવાકાંક્ષી વાદ્દોને ખાજીએ 


રાખીને -બે વાદોનો વિચાર કરવો ફળદાયી જણાય છે. 
સજન પ્રકિયાને લગતા આ બે વાદ તે (૧ ) પ્રેરકતાવાદ 
( [20000૫3176 1'100)*7) અને (૨) પ્રચાજનવાદ (॥- 
1151 11100137). 

પહેલા વાદ પ્રમાણે કાફે કલાજૃતિના -નિર્માણુસાં 


બર'ભથી તે અશ સુષધી' કોઈક તત્ત્વ પ્રેરી રહુ' હોય છે. 


કાવ્યની સજતગપ્રકિયિ / ૨૭૭ 


તેતે થયેલુ' કોઈ નૂતન અનોખુ “દર્શન કે સાક્ષાત્કાર 
કે એકાએક થચેલી ભાવતુભૂતિ એક પ્રેરક ખળ ખઅનીને 
નિર્સાણુકિયામાં દરેક પસ'દગીનુ', તેના દરેક પગલાનુ' 
નિયમન કેરે છે. આમાં સજતવ્યાપારતુ' નિયામક તત્ત્વ 
સજતકિયાની પૂવે" વિમાન હોવાની માન્યતા છે. ખીજા વાદ 
પ્રમાણે આવુ' નિયમન કોઈ પ્રાર'ભે થતી પ્રેરણા નહી, પણુ 
કલાકુતિના અ'તિમ પ્રચોજનનોા કલાકારના ચિત્તમાં જે 
ખ્યાલ હોય છે તેનાથી થાય છે. જે સિદ્ધ કૈરવાતુ' છે--ઝે 
નિર્માશુપ્રવૃત્તિતુ' અ'તિમ લક્ષ્ય છે તે કલાકારના ચિત્તમાં 
ક'ડારાચેહું હોઈ ને રચના કરતી વેળા તેને દેરતુ' હોય છે 
એક મતે કશુ'ક પૂર્જ્વતી' બળ પાછળથી ધકેલે છે, બીન્ન 
મતેકશુ'ક દૂરવર્તી" લક્ય પોતાની તરક્‌ ખે'ચે છે. 
લાગણીનુ' સ્પષ્ટીકરણ 


આસમાં કોલિ'ગવૂડ કહે છે તેમ કલાકાર આર'ભમાં 
જે સજ*નાત્મક લાગણી અતુલવે છે તેને કૃતિમાં વ્યક્ત 
રૂપ આપવાતેો તેને! પ્રયાસ હોય છે : અઆ લાગણી 
અસ્પષ્ટ અતે પુધળી હોય છે, અતે સજનના વ્યાપાર 
દેશમિયાન જ કલાકાર તેનુ” સ્પષ્ટ શ્વરૂષ પાસી શકતે! 
હય છે. પણું લાગણીના * સ્પષ્ટીકરણુનો આ ખ્યાલ પોતે 
હેજી અસ્પષ્ટ છે. 


ગભિષત ઝુણુની કેશિક ગાહતા 


ઇૃત્તિને અત્ુલક્ષીને વાત કરીએ તો કલાકુતિના 
આર'ભના તખદ્કામાં તેનો અસુક લાક્ષણિક ગુણુ ઊ'ડે ઊ'ડે, 





ફેડુંઝ / કાવ્યમાં શખ્દં 


અતિશય આછાઝાંખા રૃપમાં કળાય છે, અને જેમ 
જેમ કલાકૃતિ આગળ શ્ચાતી જાય છે, તેમ તેસ આ 
લાક્ષણિકે શુણુને વધુ ઉત્કટ રૂપ પ્રાપ્ત થતું જાય છે--' 


જાણુ કે તેના પ્રકટીકરણુને અનુલક્ષીને યુતિનો ઘાટ ઘડાતો 
આવે છે. 


ગતિની દિશા 


કલાકાર કોઈક દિશાને નોંધીને ચાલતો જણાય છે, 
જેકે વે તેના લક્ષયનુ' નિશ્ચિત સ્વરૂપ હોતું નથી, ઘણા 
દાખલાઓ છે જેસાં આર'ભ અસુક પરિણાસ તરફ લઈ 
જનારો હોય અને ફલાકૃતિ પૂરી થાય ત્યારે મૂળનાથી 
વિપરીત પશિણામ જ આવ્યુ' દેખાય,* 

અસ્ુક દિશાનુ' ઊ'ડે ભાન હોય છે, પણુ નિશ્ચિતતા 
નથી હોતીએનો અથ એ કે કઈ દિશા ખોટી છે, જવા 
ચોગ્ય નથી એની સજક આગળ સ્પષ્ટ સૂઝ હોય છે. 


સજ તની સ્વય'નિયદસકેતા 


આતુ' તાત્પય્ર એટલુ કે, વિન્સેટ ટોમસ કહે છે 
તેસ, કલાકૃતિતુ' સજન એક સ્વય'નિયાસક (591:-00)'7"૦- 
01179 ) વ્યાપાર છે. અસ્રુક એક જ અપેક્ષા કે એક જ 
અ'તિમ લક્ષ્ય સાનીને તપાસ કરતારને માટે, કાલકાર 


& જન આલર કહે છે તેમ સજ્તમાં પરિણામે! પહેલેથી પ્રાપ્ત હોતાં 
નથી, તેમની કેો।ઈઈ આગાહી કરી શકાતી નથી, કશુ' નીપજશે કે નહી' અને 
તીપજરે તો શુ નીપજ્શે એ બાખત ઠેઠ નિર્માણની હ્ષણુ સુધી અનિશ્ચિત રહે 
છે, અને આ ભવિષ્યકથનની અશકયતા જ ક્લાગત સાચી અપૂવ*તાની સ્રચક છે. 


કોદવ્યની સજ'તપ્રકિચા / ૨૭% 


સજ્નવ્યાપારતુ' નિયમન કઈ રીતે કરે છે તેનો ખુલાસો 
આપવાતુ' નહી' ખને. દરેક સજનબ્યાપા૨ પોતાની આગવી 
દિશા અને ગતિ નક્કી કરતે! હોવાતુ' જ સ્વીકારવું” પડશે. 
કૃતિનો જેટલો અ'શ રચાચો। હોય તેટલો તે તબક્કે આગળ 
રચાનારા અ'શનેો નિયામક ખને છે--આગળ વધવાની 
કેઈ શકયતાઓ છે; કઈ કઈ દિશાઓમાં કેવાં કેવાં શકેચ 
પરિણાસા સાથે જ્ઈ શકાય છે તેને નિણુય સજન 
દરમિયાન ૬રેક ક્ષણે, રચાઈ ચૂકેલા અ'શને આધારે થતો 
હોય છે, 


પ્રારભિક તત્ત્વતો પ્રભાવ 


પ્રાર*ભિક તત્ત્વ ગસે તે રપે આવેઃ તે માત્ર અસ્રક. 
નિઃશખ્ટ લય હોય, કોઈ વસ્તુ કે દશ્ય હોય કૈ ભાવ હોય. 
આ મારલિક તત્વ આખા સર્જનવ્યાપાર દરમિયાન - 
તેના ઉપર વચ સ ધરાવતુ" રહે છે એસ ચોક્ઝસપણે કહી 
શકાય નહીં, પણુ આટછુ' તો સ્પષ્ટ છે કે એક વાર અસુક 
તત્ત્વ પ્રારંભિક તરીકે પસ'દગી પાસ્તુ'' એટલે તે પછીની 
પસ'દગીએની અસુક સર્યાદા ખાંધવાતું% અસુક અ'શે 
તેમવુ' નિયમન કરવાતુ'. પણુ સમગ્ર રચનાવ્યાપાર દરમિયાન 
પ્રાર“ુશિક તત્ત્વતુ' ચાલુ વર્ચાસ હોવાતો સજ*ત્ર ચુરાવે 
મળતો નથી. પિકાસોના પ્રખ્યાત ચિત્ર “ ગ્વેનિકા ની 
ફપરેખાએસાં પહેકેથી છેડ્લે સુધી અસ્રુક સાતત્ય વરતાય 
છે, તો દોસ્તોએવ્સ્કીના “ઇડિઅટ 'ની વિવિધ પૂ્વચો।જના- 
મોમાંતા પ્રારભના “ ઇડિઅટ ' અને અ'તિમ “મિરિકન 'નાં 


ફેડુંટ / કાવ્યા શખ 


અતિશય આકછાઝાંખા રૃપમાં કળાય છે, અને જેમ 

સ ન્ડ ઝક 
જેમ કલાકૃતિ આગળ ચ્ચાતી જાય છે, તેમ તેમ આ 
લાક્ષણિક શુણુને વધુ ઉત્કટ રૂપ પ્રાપ્ત થતું જાય છે-- 


જાણે કે તેના પ્રકટીકર્ણુતે અનુલક્ષીને દૂતિતે। ઘાટ ઘડાતે 
આવે છે. 


ગતિની દિશા 


કલાકાર કોઈક દિશાને નોંધીને ચાલતો જણાય છે, 
જેકે તે તેના લક્ષ્યતુ' નિશ્ચિત સ્વરૂપ હોતું નથી, ઘણા 
હાખલાએા છે જેમાં આરભ અસુક પરિણામ તશ તશફ લઈ 
જતારેા હોય અને કલાકૃતિ પૂરી થાય ત્યારે મૂળનાથી 
વિપરીત પશિણામ જ આવ્યુ' દેખાય.* 

અસુક ટિશાનુ' ઊ'ડે ભાન હોય છે, પણુ નિશ્ચિતતા 
નથી હોતીએનેો અથ એ કે કઈ દિશા ખોટી છે, જવા 
ચોાગ્ય નથી એની સજક આગળ સ્પષ્ટ સૂઝ હૉય છે. 





જતતી સ્તવય'નિયાસડેતા 


આતુ' તાત્પય? એટલુ' કે, વિન્સેટ ટ્રોેમસ કહે છે 
તેસ, કલામૃતિનુ' સજન એક સ્વય'નિયામકે (301[-601'₹6- 
06170 ) વ્યાપાર છે. અસુક એક જ અપેક્ષા કે એક જ 
અતિમ લક્ષ્ય માનીને તપાસ કરનારને માટે, કાલકાર 


% «ન સપલર ડહે છે તેમ સજનમાં પરિણામે! પહેલેથી પ્રાપ્ત હોતાં 
નઘો, તેમની કોઈ આગાહી કરી શકાતી નથી, કશુ' નીપજરો કે નહો' અને 
તીપજરો તો શુ' નીપજ્શે એ બાબત ઠેઠ નિર્માણની ક્ષણ સુધી અનિશ્ચિત રહે 
છે, અને અ! ભવિભ્યકથનની અશકચતા જ કલાગત સાચી અપૃવ'તાની સૂચક છે. 





કાવ્યની સજતગ્રડેયા / ૨ફંચ 


સજનવ્યાપારતુ' નિયમન કેઈ રીતે કરે છે તેનો ખુલાસો 
આપવાતુ' નહી' ખને. દરૈક સર્જનબ્યાપાર પોતાની આગવી 
દિશા અને ગતિ નય્કી કરતે હોવાનુ જ સ્વીકારવુ' પડશે, 
કૃતિનો જેટલો અ'શ ર્ચાચ। હોય તેટલે! તે તબક્કે આગળ 
રચનાર અનો નિયામક ખતે છે--આગળ વધવાની 
કઈ શક્યતાએ છે, કઈ કઈ દિશાઓમાં કેવાં કેવાં શકય 
પરિણામો સાથે જઈ શકાય છે તેતે! નિર્ણય સજન 
દરમિયાત દરેક ક્ષણે, રચાઈ ચૂકેલા અ'શને આધારે થતો 
હોય છે. 


પાર'ભિક તત્ત્વત્તો પ્રભાવ 


પ્રારભિક તત્ત્વ ગસ તે ર્ષૈ આવેઃ તે સાત્ર અસુક- 
નિઃશખ્ટ લય હોય, કોઈ વસ્તુ કે દેશ્ય હોય કૈ ભાવ હોય, 
આ મ્રારલિક તત્ત આખા સજનવ્યાપાર દરમિયાન 
તેના ઉપર વર્ચસ ધરાવતુ" રહે છે એસ ચોક્કસપણે કહી 
શકાય નહી'. પણુ આટલુ તો સપણ છે કે એક વાર અસુક 
તત્ત્વ પ્રારંભિક તરીકૅ પસદગી પાસ્જ્ુ'' એટલે તે પછીની 
પસ'દગીએની અસુક સર્યાદા ખાંધવાતું, અસુક અશી 
તેમતુ' નિયમન કરવાતુ'. પણુ સમશ્ર રચનાવ્યાપાર દરસિયાત 
પ્રારંભિક તત્ત્વતુ' ચાલુ વર્ચોસ હોવાને સવ*ત્ર સુરાવે 
મળતો નથી. પિકાસોના પ્રખ્યાત ચિત્ર “ગ્વેનિકા ની 
ફ્પરેખાઓમાં પહેલેથી છેલ્લે સુધી અસુક સાતત્ય વરતાય 
છે, તો દોસ્તોએન્સ્કીના “ઇડિઅટ ની વિવિધ પૂવયોજના- 
એમાંના પ્રાર'.ભના “ ઇડિઅટ ' અતે અ'તિસ “મિરિકન 'નાં 


૨૪૦ / ડાવ્યસા થખ્ટ 


અવતરથે તેનો કવિની પોતાની પાસે પણુ કશે। પહેલેથી 
રોરેલે! નકશો હોતો નતથી-- કેવિચિત્ત કશા “ ખ્લૂ પ્રિન્ટ” 
અતુસાર કામ કરતુ' નથી. સજ'તવ્યાપાર દરમિયાનની 
જોઈ આગથી હ્યણે જે ધારણા હોય તેનાથી કશુક જુડુ' 
જ (અરે, ઊલટું જ) તે પછીની ક્ષણે નીપજવાની પૂરી 
સ'ભાવના સતત હોય છે.” 


સજ'નની સ્વય'પયોજતતા 


પણુ આને અથ એમ નથી કે સઝ"નમાં કેવિચિત્ત 


તદેત શત'ત્રપણે કે અ'ધપણે વર્તે છે, અથવા તો તે દ્શિ- 


હષ ક. રે 2 
શૂન્ય, આશયર્રાહેત, પરવશ કે અભાન ણય છે. કલ્ા- 


ર 
સજન એ સૂક્ષ્મ, સભાન નિયમનથી ચાલતો એક સ્વૈચ્છિક, 


સપ્રચાજન, સવિવેક ચિત્તચ્યાપાર છે. સજ'નપ્રવૃત્તિ પ્રચોજત- 
હીત નહી પણુ પ્રથોઈજતપ્રેરિતિ છે. સમચ્જન હોવા સાથે 
કશુ અન્ય તેનુ' પ્રચાજત તથી. તે પોતે જ પોતાનુ' પ્રયોજન 
છુ-કીડાની જેમ સ્તન સમમિઝેજતુ ( ૧૫11060112) 
છે, અને જન ઇળ જ ન. અ'તહિષત 


સવાથી રેમ  ભજરોજત 00008100 કૃસિ 


પણુ કહી છે' ં 
માવી પરિણામની આપળથી કશી ઝાંખી કે ભાળ 


કાવ્યની સજ'તમકિયદ / ર૩૯ 


એવે! નથી કે કાવ્ય એ શૂત્યમાંથી થતુ' સજ*ન છે. કાવ્ય 
માટેતુ' ઉપાદાન અવશ્ય હોય છે. પણુ આ ઉપાદાનનુ' 
કાબ્ય પ એવુ રૂપાંતર અને દબ્યાંતર થઈ ગયુ' 
હોય છે કે સિદ્ધ કૃતિને તદન નૂતન કે અપૂ૧5 વસ્તુ જ 
મ પડે. આ જ વાતને ખીજી રીતે મૂકીએ તો કવિ- 
ચિત્તની અર ગચેછુ' જ્યારે તેમાંથી પાછુ' ખહાર આવે 
છે, ત્યારે તે કશીક ધરમૂળની બાબતમાં જુડુ' જ ખનીને 
ખહાર આવે છે. સ્વીકૃત સાસગ્રીમાં દ્રવ્ય તેમ જ સ્વર્‌- 
પની દષ્ટિએ કશુક નવું જ ચિત્તની આગવી આંતરિક 
સ્વચ'ભૂશક્તિથી ઉમેરાય છે. એટલે જ તે! જે સજન રૂપે 
સિદ્ધ થય્ુ' હોય તે પ્રતિનિધિર્પ કે નમૂનારૂપ નહી' 
--“કટાયૂપ? તહીં, પલુ એકસેવાદ્વિતીયમ હોય છે-- 
“યુનિક' હોય છે. ( માત્ર કાવ્યના જ નહી', ઇતશ્કલાએ, 
વિજ્ઞાન, તત્ત્વસઞાન, ધમ વગેરે બધાં ક્ષેત્રોને લગતા 
સજતને આ વાત સસાત ભાવે લાગુ પડે છે. ) 
કાવ્યમાં પ્રકટતી આ અપવ*તાને કારણે એ પણુ 
કપષ્ટ છે કે સજનપ્રકિયાનો કશાકથી આર'ભ થતો 
હોવા છતાં એ કોઈ પૂવ"નિર્ધાશિતિ યોજના પ્રમાણે ચાલતી 
કિયા નથી, અથવા તે! કોઈ પૂવનિણી"ત સાધ્ય સાટેવુ' 
એ સાધન નથી, સજન પવન્યિત નહીં' યણુ સુક્ત કડિયા 
છે : “ સુક્ત' એટલે સ્વાયત્ત અને સ્વય' સ'ચાલિત નથી, 
નથી તે પૃણુપણે તેના ઉપાદાનથી નિય'ત્રિત, ફે નથી તે 
તેના ભાવી પશિણામથી નિય'ત્રિત. મારભતુ' ભાવબીજ કેસ 
વિફસશે, કેમ ઘડાશે અતે અ'તે કેવા ઘાટવૂટ સાથે 


૨૩૮ / કાવ્યસા શખ્દ 


એક તરફે છે કવિચિત્તમાં સ'ચિત “ અતુભૂતિ *, 
ભાવપિ'ડ, તો ખીજી તરફ છે ભાષા૫૨'પરાના અને સાહિત્ય- 
પર'પરાતા સ“સ્કારે. કાવ્યનિર્સાણુ એટલે માત્ર પત*વતી 
સ'ચિત ભાવે।માંથી અસુકને પ્રચલિત ભાષા અને પ્રચ- 
(લત રચનારીતિ સાથે સ'ચો(જિત કરવાની કિયા નથી. 
એમ હોય તો કાવ્યને “ અ-પૂવ? કૃતિ ન કહેવાય-- 
એને સર્જત ન કહી જકાય. કાવ્યસર્જન એ કોઈ પૂર્વ- 
સિદ્ધ દ્રવ્યને નૂતત રૂપમાં ઢાળવાની વાત નથી, કાબ્ય 
પૂજસ'ચિત અતુભૂતિના ઘટકોની નવીન ગોઠવણી માત્ર 
નથી, સજનપ્રકિયા એટલે અ!કલન થઈ ચૂકેલા ભાવની 
સાથે અસુક સ્વરૂપ બ'ધબેસતું કરવુ'--એમ સ્વીકારવા જતાં, 
દ્ર્ય અતે સ્વરૂપનું દ્રેત માનવાની આપત્તિ આવી પડશે, 
એટલે કે કલાજુતિની અખ'ડતાને જાકારો દેવો પડશે-- 
ખરેખર નિષિતિ થયા પહેલાં જ નિર્સિ"તિ થઈ ચૂકી હોવાવું 
અગડ'બગડ' વહોરવુ* પડશે. તેથી, કૃતિ સિદ્ધ થયા 
પહેલાની અવશ્થામાં--સાધ્યમાન અવસ્થામાં, પ૧સ'ચિત 
દ્ર્યઘટકેો અને સ્વર્પઘટકે[તુ' સહપ્રવર્તન હોય છે, તેએ 
એકખીજાના નિયામક બનતા રહે છે, અને આવા સ'વ્યવ- 
હારમાં જ રચનામાં નૂતન પ્રાણુનો સ'ચાર થાય છે-એમ 
જ સ્વીકારવું' અનિવાર્ય ખને છે. 


કૃતિની અપૂવતા 


કાવ્ય કેઈ પૂવસિદ્ધ લાગણી, કે ભાવતુ' પશિમા- 
જિત્ત રૂપ હોવાતુ' કહી શકાતું” નથી, પણુ આને! અર્થ 


કાવ્યની સજ'તગ્કિયદા / ૨૩૯ 


એવે! નથી કૅ કાવ્ય એ શૂત્યમાંથી થતુ' સજ*ન છે. કાવ્ય 
માટેતુ' ઉપાદાન સ્‍્રવશ્ય હય છે. પણુ આ ઉપાદાનડુ' 
કાવ્ય ખનતામાં એવુ' રૂપાંતર અને દ્રવ્યાંતર થઈ ગડુ 
હોય છે કૈ સિદ્ધ ફૃતિને તદ્ન નૂતન કે અપૂ૧ વસ્તુ જ 
ગણુવી પડે, આ જ વાતતે બીજી રીતે મૂક્રીએ તો કવિ- 
ચિત્તની અદર ગચેછુ' જ્યારે તેમાંથી પાછુ' ખહાર આવે 
છે, ત્યારે તે કશીક ધશમૂળની ખાખતમાં જુટ્ટ' જ ખનીને 
બહાર આવે છે. સ્વીકૃત સામગ્રીમાં દ્રવ્ય તેમ જ સ્વર્‌- 
પની દષ્ટિએ કશુ'ક નવુ' જ ચિત્તની આગવી આંતરિક 
સ્વય'ભૂશક્તિથી ઉમેરાય છે. એટલે જ તે! જે સર્જન રૂપે 
સિદ્ધ થયુ' હોય તે પ્રતિનિધિરૂપ કે નમૂનારૂપ નહી' 
--'ઢાચૂપ' નહી', પણુ એકસેવાદ્વિતીયમ હોય છે-- 
“યુનિક” હેય છે. ( માત્ર કાવ્યના જ નહી, ઇતશરકલાશા, 
વિજ્ઞાન, તત્ત્વત્ઞાન, ધમ" વગેરે બધાં ક્ષેત્રોને લગતા 
સજ્નને આ વાત સમાન ભાવે લાગુ પડે છે. ) 
કાવ્યમાં પ્રકટતી આ અપવ*તાને કારણે એ પણુ 
ક્પખ્ટ છે કે સજનપ્રકિયાનાો કશાકથી આર'ભ થતો 
હોવા છતાં એ કોઈ પૂ્જનિર્ધારિતિ ચોજતા પ્રમાણે ચાલતી 
કિયા નથી, અથવા તો કોઈ પૂ્વ"નિણીત સાધ્ય માટેતુ' 
એ સાધન નથી. સજન પવતિયત નહીં પણુ સુક્ત ક્યા 
છે? ' સુક્ત' એટલે સ્વાયત્ત અતે સ્વય' સ'ચાલિત નથી, 
નથી તે પૂણ*પણે તેના ઉપાદાનથી નિય'ત્રિત, કે નથી તે 
તેના ભાવી પરિણામથી નિય”ત્રિત. પ્રાર'ભનુ' ભાવબીજ કેમ 
વિકસશે, કેમ ઘડાશે અને અ'તે કેવા ઘાટયૂટ સાથે 


7 


ર૪૦ / ડાવ્યસાં શખ્દ 


અવતરશે તેનો કવિની પોતાની પાસે પણુ કશે। પહેલેથી 
દોરેલે નકશે હોતો નથી-- ફવિચિત્ત કશા “ ખ્લૂ પ્રિન્ટ” 
અતુસાર કાસ કરતુ' નથી. સજ*નબ્યાપાર દરમિયાનની 
કે।ઈ આગલી ક્ષણે જે ધારથા હોય તેનાથી કશુક જુડુ' 
જ (અરે, ઊલટું જ) તે પછીની ક્ષણે નીપજવાની પૂરી 
સ'ભાવના સતત હય છે, “ 


સજ્નની સ્વય'મચેો।]જતતા 


પણુ આતે! અથ* એમ નથી કે સજ*નસાં કૅવિચિત્ત 
તદત અત'ત્રપણે કે અ'ધપણે વરતે છે, અથવા તો તે દ્શિ।- 
શૂત્ય, આશયરહિત, પરવશ કે અભાન હોય છે. કલા- 
સજન એ સૂક્ષ્મ, સભાન નિયમનથી ચાલતો! એક સ્વૈચ્છિક, 
સપ્રચોજન, સવિવેક ચિત્તવ્યાપાર છે, સ્જનપ્રવૃત્તિ પ્રચાજન- 
હીત નહી' પણુ પ્રયાજનપ્રેરિતિ છે. સપ્રચોજન હોવા સાથે 
કશુ” અન્ય તેવુ' પ્રયોજન નથી. તે પોતે જ પોતાનુ પ્રયેઈજન 
છે-- કીડાની જેમ સર્જન સ્વય'પ્રચોજન ( 8૫101૯0116) 
છે, અને સર્જનતુ' પ્રયોજન સજ*નમાં જ અ'તહિત 
હોવાથી તેને “ અ'તઃપ્રથાજન ? (૦0તૈ૦$૦10) પ્રવૃત્તિ 
પણુ કહી છે. 


ભાવી પરિણામની આપળથી કશી ઝાંખી કે ભાળ 





* ઝાક મારિતાં કહે છે તેસ કલા પાચામાંથી જ રચતાત્મક છે. ક્લા 
એટ્લે શૂન્યમાંથી નહીં, પણુ પૂવ'સ્થિત ટ્રન્‍્યમાંથી એક નવીન ચેતનરૃપ ઉત્પન્ન 
કરવાની શક્તિ--એવુ' ચેતનરૂપ, એવુ' મૌલિક સત્ત્વ, જે માનવ આત્માને સ્પ'દિત 
કરી શકે, 


કાબ્યની સજ'તગપકિયપ / ર૪૧ 


ન હોવા છતાં સજનકિયાતું દરેક પગલુ' કોઈકે રીતે 
એ અદષ્ટ સાધ્યની એ'ધાણીને અતુલક્ષતુ' વરતાય છે : 
ચુરસ્કારતિરસ્કારના દરેક નિણ્‌ય પાછળ કશાક અકળ. 
દૂરસ્થ લક્યનુ' ચોક્કસ ખે“ચાણુ કામ કરતું લાગે છે. નિર્માણુ- 
કિયામાં જાચે કે પ્રચોજનને સાધવાની દિશામાં ધક્કો 
વાગતો સતત અતુભવાય છે, અને ગોઠવાતા જતાં ચકો- 
સાંથી કમેક્સે કશીક ભાત અને ચોજતા ઊપસતી આવતી. 
પ્રતીત થાય છે. 


સાધ્યમત્તી વિધાયક્તા 


કવિચિત્ત પ્રારૂભના કાવ્યબીજથી લઈને અ'તે' 
અવતરતી કાજ્યકૃતિ સુધીની યાત્રા તેની વિશિષ્ટ કલ્પના- 
શક્તિ કૈ પ્રતિભાને ખળે પાર ષડે છે, પચુ તેસાં ખાસ- 
સમજવાતું અને લ્યાનમાં રાખવાતું' એ છે કૈ કવિની. 
કલ્પતાશક્તિ શાખ્દ માધ્યમમાં અને શાખ્ઢ માધ્યમ દ્વારા જ 
ચ્રલૃત્ત થઈ શકે છે. કવિકલ્પના માટે કેવળ માનસિક, 
1તિરાલ બ પ્રવતતત શકય નથી. શબ્દના સાધ્યમને અવ- 
લ'બીને કલ્પના દ્વારા થતી ભાવની માવજત ( અને ભાવ 
ક્રારા થવી પરપરાગત શખ્ઠની માવજત ) અપૂવ* નિર્માણુ- 
માટેની વિવિધ ગુ'નશ કે દૈવતને કમેકસે છતુ' કરતી- 
અતે સાધતી જાય છે. સાધ્યમની કસોટીએ ડસાતાં કસાતાં 
ભાવની આંતરિક શકવયત્ાઓને આવિર્સાવ કે પ્રપ'પચન 
સધપાતુ' જાય છે, સાથ્યસની પણુ નવી ક્ષમતાએ। પ્રગટવી. 
જાય -છે, અતે' એમ મૂળના અસ્પણની સ્પછતા, અણુવડને।. 


કા, શ. ૧૬ 


ર૪ર / ડપ્વ્યસાં શખ્દ 


વાટ, વિચ્છિન્નની એકાત્મતા અને વિસ'વાદમાંથી સ'વાદ 
થતે આવે છે. 

આપણે એમ સ્વીકારીએ કે સર્જન દરમિયાન, 
રચના ખીજા કોઈ સુધી પહોંચાડવા માટે કરવાતુ' પ્રચે- 
જન નથી હોતુ', એગથે તરત પ્રશ્ન ઉપસ્થિત થશે : “તે 
પછી કૅવિ પોતાના અતુભૂતિ, જેને પોતે તો જાયેં જ 
છે, તેને શખ્દખદ્ધ કરવાને! કણપૂરું શ્રમ શું' કામ લે છે? 
જે પોતે જણુતેો હોય અતે ખીજાને જણાવવા માગતો 
ન હોય તે અ'ગે કશી જ પ્રવૃત્તિ કોઈ શું કાસ આદરે? 
પ્રવૃત્તિ કરવાની સોજથી જ પ્રવૃત્તિ? આ પ્રક્ષને। ઉત્તર 
આપણે સજનપ્રકિયા વિશે જે રીતે વિચાયુ” છે તેમાંથી 
મળી રહે છે, કેવળ પોતાને ખાતર જ હોય--' સ્વાન્તઃ 
સુખાય? હોય, તોપણ કવિ માટે પાતાતુ' અગ્ુક અ'તગ*ત' 
શખ્ટમાં મૃકમાતુ- અપરિહાય છે, કારણ કે તે રીતે જ 
ભાવને અભિવ્યક્તિ આપી શકાય, અને તો જ પોતાના 
અ'તગ*તતુ' તે આકલન કરી શકે, ભાવને તેના ઊ'ડાણુ; 
સક્ષમતા, જટિલતા સહિત તે] જ અવખોધ થઈ શકે, 
જે તે શખ્દના માધ્યમ દ્વારા વ્યાકૃત અને આકુત ખને. 
ર સજનપ્રફેયાને આ દષ્ટિએ જેવાતુ' એક અત્ય'ત 
સહત્ત્વડુ' પરિણામ એ કે તેમાં કવિની “અતુભૂતિ'ની 
અને કલ્પનાની જેવુ' જ તેના માધ્યમતુ--ભાષાતુ' સ્થાન 
સમજવાતુ' છે. કાવ્યની ભાષા એ કાન્યતુ' વાહેન નથી, પણુ 
તેવું સાધ્યમ છે. ભાષા (એટલે કે શખ્ટસ'દભ--એટલે કે 
 અથસ'દભ, વણુ'સ'દભ; અને લયસ'દભ* » “અતુભૂતિ 'ના 


કાવ્યની સજતપ્રરિયદ / ૨૪૩ 


કાયા દ્ર પર એક વિધાયક તત્ત્વતું કામ કરે છે, તે 
સાથોસાથ, ઉપર કહ્યું તેમ, એ “અનુષ્રતિ' પચુ 
પર'પરાગત ભાષા અને રચતારીતિનુ' નવવિધાન કરે છે 
--તેને કોઈક અવતવેો સરોડ ખદ્ઞયતી હોય છે. આ 
વાતતું એક અત્ય'ત મડત્તવતું ક્કષિત તે એ કે ભાવક 
કાબ્યકૃતિને--તેની ગપ્જતાન, વેના શષડગ'ધ દ્વારા «૪ 
પામતો હોવાથી, કાત્યતે શકન તરીકે મૂલવવામાં તેની 
ભાષી અતે ર્ચનારીતતેની તપાસને પાયાનું કત'બ્ય 
'ગણુવુ' જેઈ એ. 


પરિશિષ્ટ-૧૫ 


કાવ્યની સર્જનપ્રકિયાની સ'દભર્સચિ 


૧.11:0111'00 ઉ. 1૦% તંડાં૦7-- 01 00૦0 01₹૦&- 
પ 01 01 & 191110 00001 ૦/ &૦0311001165 4106 41. 
0ંવાંડાળ (7& 40), ૨૩, [૧૯૬૫], પૃષ ૨૯૧-૩૦૪. 

લેખને અ'તે પ્રસ્‍તુત વિષયની વિચારણાને ઉપયોગી. 
કેટલાક સાહિત્યતો નિદેષશ છે. 

૨. 101083 £110૩૦1"--110 14૦% /10010૬*- 
૩13 202 00091 [૧૯૫૬ ]* 

તેનો પ્રથમખ'ડ સેનપ્રકિયાને લગતે। છે. તપ1100, 
10101 અને ર૦18 0તૅડ ના મ'તવ્યોની વિચારણાને અ'તે 
ચોથા પ્રકરણુમાં સજ*નપ્રકિયાનો સિદ્ધાંત આપ્યો છે, અને. 
તેની તથા કવિકલ્પનાની વિચારણા! પછીનાં ખે પ્રકરણુમાં છે.. 

૩, ૧0000101 101083 (સ“પાદક)--0૪૦& ૫1૫1) 
11100 & 105 ( ૧૯૨૪). 

ડે,2. આમાં ચિત્રનિર્સાણુને લગતા ત્રણુ લેખો! ઉપરાંત 
001108 0૦૧ને ર4 લદાં1ઇ કાઉ €1૦&1101, 5000000: 
ને।1110 ળ/દદૉ1છુ ૦1 દ 00001, 2૫૦૯3૬૦ને] 01૦811૪0 
49 1011૮ દતે 21 અને 1115300 પ1૪ટડ તે. 


કાવ્યતી સજ'નતગ્રડકિયદ / ૨૪૯૫ 


ઉપલક હવ €૦૦થ॥ પાઇ? આપેલા છે. 


૪. 3109356૯" 01815011 (સ“પાટદક)--110 
0૪૦11૪૯6 110€0655 [૧૯૫૨]. 

સાહિત્ય, કલા; વિજ્ઞાન, તત્ત્વસ્તાન વગેરે વિવિધ 
ક્ષેત્રોના આડત્રીશ સજ્કોના લેખે. 

પ. 8.1.1.થ10૪૦1--101*001૦0105 ૦£ 6 ₹1[૧૯૫૭]]- 
આમાં ત્રીજી' વ્યાખ્યાન “ સર્જન? વિષે છે; આઠમા 
બ્યાખ્યાનમાં સર્જનાત્મક યુક્તિએની વાત છે. દસસુ' પ્રક- 
રણુ કાબ્યસજનત ઉષર છે. 

ટ.5.5.1.વ11801--8૯€6111૪ ૧0610103 (૧૯૫૩). 

૪, 11૩૦૦ ૪1જ્ટ્ડ--0€૪૦8૫૦10 &10 1)13060- 
₹૦% (૧૯૫૫). 

૮. -&વે 106[2૦1--“૧119 ક1'પ1૩010 11#₹00૦૩૩ 
સડ ઉપદ્યાઇથઉળણઇ્ટ 2૦૦૩૦ ૩૦ણસાક”“૪4 540, ૨૧, 
[૧૯૬૩], પૃ. ૨૮૩-૨૯૦. 

હ. 81) &101--5061000111૪છ 2૦1૪ €1"૦ ૫1911,” 
૦ &40,, ૨૩, [૧૯૬૪] 

૧૦. સલા) 2. રિછાલાંટી--410₹0 ૦01 પઠ 
0૦૭10૩ ૦ &7*--75&50,ર૨પ૫, [૧૯૬૨], પૃછ ૧૫૯- 
૧૬૬. 

બિઅ્ડઝલીના લેખના એક સુદ્દાને લઈને કેટલીક 
બધુ ચચો કરે છે. 


સજનેનાં પ્રચોાજને 


સાહિત્ય, ચિત્ર, સગીત વગેરૈ રચવાતુ' પ્રચો।જન્ટે 
શુ'? કલાકાર કૅલાયુતિનુ' નિર્માણ શા માટે ફરે છે ? 

ભારતીય પર'પરામાં કાવ્યનિર્માણુનાં વિવિધ પ્રચે[- 
જનો માનવામાં આવ્યાં છે અને તે વિવિધ રીતે ગણુાવાયાં 
છે. તેની તારવણી કૅરતાં સુખ્યત્વે ત્રણેક પ્રયોજન આપણી. 
પાસે આવે છે: ધન, યશ અને આન'દ. ક્વચિત્‌ હિતે- 
પદેશતુ' પણુ સૂચન છે. આમાં પહેલુ' સ્થૂળ છે, બાકીનાં: 
ખીજા' સૂઠ્ષ્મ. સૂક્ષ્મ પ્રચાોજનોમાં પણુ આન'દતે ખધાં 
પ્ચોજનોાતુ' ' મૌલિભૂત ? કે “ઉપનિષદ? કહેલ હોવા છતાં 
સૌથી વધુ ભાર યશ ઉપર ઝુકાચે। છે. 

* વિનય કરતાં કાલિદાસ, પોતે મદ હોવા છતાં 
કવિયશઃપ્રાથી" હોવાથી ઉષહાસપાત્ર ખતવાની આશ'&)' 
વ્યક્ત કરૈ છે, કવિતુ' રમણીય કાવ્યસય શરીર ભયાતીત 
હોવા ઉપર :અને કવિ અનશ્વર કીતિ* રળતેો હોવા ઉપર 
ભામહ ઘણે! ભાર મૂકે છે. ભતહેરિ રસસિદ્ધ કવીશ્વર ન! 
યશઃશરીરને જરામરણુને ભય ન હોવાતુ' કહીને તેમને! 
જય બોલાવે છે. આમ કવિના ક્ષર દેડના વિરોધે તેના 
જાવ્યસય અક્ષરદૈડેની વાત વાર'વાર કરવામાં આવી છે,. 


સજ્તતા પ્રચોજને: / ૨૪૭ 


અને આમાં કાવ્ય દ્વારા જીતનની નશ્વરત! પર વિજય 
સેળવવાનેો, અમર બનવાને! સ' કેત છે. કાવ્ય ક્વારા કવિને 
મળતા લેકેત્તર આન'દનેો! પણુ ભામહ, હેમચ'દ્ર વગેરેએ. 
નિદે"શ કર્યો છે ખરો, પણુ યશઃપ્રાસિ જેટલુ' તે પ્રયોજન. 
ગવાસુ' નથી. 

અર્વાચીન સમયમાં કાવ્યનાં પ્રથોજને!ાનાો વિચાર 
ઘણા ઊ'ડાણુ અને ઝીણુષવટથી થયે1 છે. ખાસ ડરીને 
અર્વાચીન માનસશાસ્રે અતે મતો વિશ્લેષણે આ પ્રશ્નની 
તપાસમાં સારે રસ દા'મવ્યો છે. આ વિષયનાં સ“ખ્યાખ'ધ 
લેખા અને પુસ્તકે! છે. સતો અને સતભેદોનો પણ્‌ પાર 
નથી. તેોપણુ ૦41૫ક રૂપે નેતાં વિવિધ મતે।ના બે સ્થૂળ. 
વિભાગો પાડી શકાયઃ ૧. [જજીવિષાને કલાસજ*નની પ્રેરક 
ગણુતા સતે;; ૨. સૌ'ટયષતૃષ્ણાને કલાસજનની પ્રેરક 
ગણુતા ગણુતા મતે. 

આ પ્રગેો।જરાની ચચા કરીએ તે પહેલાં સજન અને. 
સજક વિશે એકખે પ્રાસ્તાવિઠ વાત સમજી લેવી ઘટે. 

નૂતન અને મૌલિક નિર્માણુ માત્ર કલાનતે। જ ઇન્વરે' 
છો એવું નથી જીવનના હરેક દ્દોત્રમાં સજ્*કતા પ્રવતે” છે. 
છતાં પણુ કલ્ાક્ષેત્રે પ્રતીત થતી સજક્તાતે સૌથી વધુ, 
લાક્ષણિક ગણી શકાય તેમ છે. 

બીજુ, સજનની તૃષ્ણાથ્રી પ્રેરાચેલી વ્યક્તિમાં ઊચા. 
સ્તરની શક્તિ સક્યિ થતી કળાય છે. સિગઝક્ષાનુ' પરિષળ 
હડીલુ, સવ*બ્યાપી અને અશ્વ હિષ્ણુ હોઈ ને સજ”કતે વિવશ 
કરી દેતું હોય છે, અને તેના વર્ચસ નીચેની વ્યક્તિ- 
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અઝ્ુખિચે! જીવ ખની જાય છે. સજ*ક અન્ય કરતાં વધુ 
એકમાગી' હોવાનું, સ'સારબ્યવહારની અતે સ્થાપિત 
પ્રણાલિએની વિસ્ુખ હોવાનું વલણુ દાખવે છે. 

સજનનાં પ્રચાજનેો અ'ગે બે વિભિન્ન ખક્ષોતેા 
આપણે ઉપર નિદે*શ કર્ચ. તેમાં જિજીવિષાવાદીએ સજ"નને 
સાનવચિત્તનાં કેવળ પ્રાકૃતિક ખળોતુ' પરિણામ લેખે છે. 
તેમાંના કેટલાકને સતે ધન, આત્મરક્ષણુ, પ્રભુતા, સફળતા, 
આત્મવિશ્વાસ, પ્રતિછા વગેરે જેવા વ્યાવહારિક લાભો 
સજ*નકિયાના પ્રવત"ક હોય છે, તે! કોઈક યશની, 
અમરત્વની તૃષ્ણાને આમાં કારણુ માને છે. 

ઠ્રોચ્ડ તથા અન્ય મનો વિષ્લેષણુવિદ્દો સજ*નવૃત્તિને 
અચપણુના ઉદ્દામ આવેગોના અવરાધના--તેથી નીપજેલી 
અસ્વસ્થતા કે રુગ્ણુત'ના--પ્રલિકાર કે પરિણામ રૃપે ઘટાવે 
છે. માનસસાં બચપણુથી રાપાચેલાં સ'ઘર્ષો અને તાણે।ાને 
હેળવાં કરવા માટે સજનવૃત્તિ એક અ'ધ પ્રેરણા રૂપે પ્રવતે” 
છે. આ ઉગ્ર માનસિક તાણ્‌ા। બચપણુની અતૃપ્ત કે હતાશ 
કામતૃષ્યાું પરિણામ હોય, કે પછી કશીક જન્મજાત 
લઘુતાના કે અનિવાય* ક્ષતિ ( જેમકે સત્યતા )ના ભાનથી 
જન્મતા હોય. ઉમ પ્રતિકારરૂપ હોવાને કારણે જ સજ*નવૃત્તિ 
સ્વભાવે પ્રમળ, સવ*ગ્રાહી અતે વિવશકારી હોય છે. 

પણુ સજ*નના પ્રેરક બળને લગતે! આ પ્રકારને સત 
સ્વીકારી શકાય તેમ નથી, કારણ્‌, તે કેટલીક પાયાની 
હકીકતોને ઉવેખે છે. પ્રથમ તો એ ભૂલવું ન જેઈ એ કે 
સજ્નકિયા સ્પછપણે અખ'ડતા અતે સ'ઘટનાની સાધક 
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ન્તેમ જ અસુક પન્ણિતિ તરફ પધપતી કિયા છે. ખીજી 
આત્મરક્ષણુ, તાણુસાંથી છ્ટકારે, વગેરે વૃત્તિઆની આંધળી 
પકડ હોવાની વાત માત્ર સતેારુગ્ણુ વ્યક્તિઓને જ લાગુ 
'પડે, ત્યારે સજન તે! સ્પછપણે સ્વસ્થ, પરિપકવ સને।- 
“બ્માપાર છે. આથી સજનનુ” મચોઈજન નજિજીવિષાવાદીએ। 
અને તેમાંચે મને।વિશ્લેષણુવિદો માને છે તેથી જુદુ જ 
નડે1લુ” નઈ એ. 

સજ્પ્તતુ' પ્રચાજન અહ'કેન્દ્રી કે “સ્વાથ“મૂલક' નહી, 
“પૂણુ શ્વય'પર્યાપ્ત અને “ પરાથસૂલક? હોવાતુ' સ્વીકારીએ 
“તે! જ તેના ક્વરૂપનો સાચે। ખુલાસો મળે. 

જિજીવિષાવાદના વિરોધમાં સજ*નનપ પ્રેરક તરીકે 
સૌ'દય*તૃષ્ણા હોવાને મત છે. આ દૃછિએ સજનનુ' પ્રયોજન 
“વ્યક્તિની અ'તઝઢ ક્ષસતાએ। ને આવિર્ભાવ સાધનાનું છે, 
સ્વસાક્ષાત્કારનુ' છે. આથી સઃ“ક અસુક્ઠ સૂક્મ સ'વાદિતા 


અને સૌંદય* સિ્ધ કરત્રા પ્રેરાય છે. જટિલતા, અસ્ત- 


વ્યસ્તતા અને અરાજ્કતાસાંથી સુશ્લ્ણતા, વ્યવસ્થા અને 


મેળ નિષ્પન્ન કરવાની સજ્કને સતત ઝ'ખતા કે અર'પેા 
“રહે છે. આત્મસ'સિદ્ધિથી પ્રેરિત શ્યક્તિ પોતાને હેતુ 
-કૂલિત કરવા માટે, તાણુથી છૂટવા નહીં, પણુ ઊલટુ' જાણી 
નઈ સે નવાં તાણે! અને સ'ધર્ષો ઊભા કરવા સથે છે. તેતું 
ચિત્ત અતીતથી પ્રેરિત નહી”, પણુ અનાગતથી પ્રેરિત હોય 
"છે. સજ*કતા એ રુગ્ણુતા ને અપરાધભાવની તહી'૪, પણુ 
સ્વસ્થતા અતે સમતુલા સાધવાની દ્યોતક છે. માત્ર કલાના 
ક્ષેત્રમાં જ નહિ, અન્યત્ર ખધે પણુ માનસિક વિકૃતિ અને 
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રુગ્મૃતાથી સુક્ત હોય તેવી સ્વસ્પ્ર વ્પ્રક્તિખામાં સજ કતા 
અનિવાર્યપણે હોવાતુ' જણાયુ' છે. સજકતું બ્યક્તિત્વ--તેનું. 
વર્તન છિન્તભિન્નતાને સ્પ્રાતે અખ'ડતા, એકીકરણુ અતે 
રચનાત્મકતા દાખવે છે. સજ*ન ઈતર પ્રેરિત નહી', પણુ. 
પ્રગલ્ભ, સુક્ત, અકલુષ અને સ્વય'ભૂ હોવાના ગુણે। દાખવે છે. 

- સાનસશાસ્ત્રીય સ'શાધને ખતાવ્યુ છે કે જે વ્યક્તિ. 
પ્રખળ પ્રચોજનથી પ્રેશિતિ હોય તેનામાં શક્તિને સોત પ્રગટે 
છે, અને તેવુ પરિયામ સજનાત્મક આવિષ્કારરૂપે આવે 
છે, પ્રખળ પ્રચોજનનિષ્ડાથી વત*નનાં વિવિધ પાસાંએ ની. 
એકતા અને એકીકરણુ સધાય છે, કિયાને દિશા મળે છે, 

દેછિ ભૂતને ખદલે ભાવિ તરક વળે છે અને એથી તે પ્રાપ્ત 
પરિસ્થતિતુ' મૂળભૂત રૂપાંતર સાધવાસાં--એટકલ્ે કે કલા- 
સજ*નમાં પરશિણુસે છે. 

સજનનાં પ્રચોજનોને લગતી અદ્યાવધિ માતસશા સીય 
વિચારણાનુ' જે પદ્ધતિસરતુ' તારણુ [તલના 4૦૩૬1૦16 
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થોડાક સુદ્દાઓનો અહી' અછડતો નિદે"શ કચેર છે. તે ઉપરથી 
પણુ જેઈ શકાશે કે ભારતીય પર“પરામાં સામાન્ય નિરીક્ષણુને 
આધારે કલાસજતનાં જે સ્થૂળ અતે સૂક્મ પ્રચેઃ જનેઃનેા. 
નેદે"શ થયે! છે તેમને સ્થાને અર્વાચીન પાશ્ચાત્ય વિચારણામાં 
આપણુને વ્યાપક અને સૂક્મ સદ્ધાન્તિક ભૂમિકા આથી કરેલી;. 
ડસુખી અને 'તલસ્પશી* તપાસ મળે છે. 
ન----્યાવ::5:--------- 





સ'ગૃહીત લેખાને લગતી માહિતી 


૧. શાખ્દ 

(ફશખ્ટ અથ્*ઃ કાવ્યગત શખ્દસ'દભ” ( વિચારણા 
સાટેના થોડાક સુદ્દાએનેો એક કાચો ખરડો )? એ નાસે 
“ સમિધ”, ગ્રંથ ૨, ૧૯૬૬સાં પ્રણ ર૪-૩૨ ઉપરપ્રકાશિત. 

પરિશિષ્ટ-૧ 

“ક્ષિતિજ? ૪ : ૩, સપ્ટેસ્બર ૧૯૬૨, પૃછ ૨૧૫-૨૧૨૬ 
ઉપર પ્રકાશિત. 

પરિશિષ્ટ--૨ 

#સ'સ્કુતિ?, સળ'ગ અ'ક ૨૦૦સોા ( ઓગસ્ટ,. 
૧૯૬૩૦, પ્રણ ૩૦૧-૩૦૨ ઉપર પ્રકાશિત. 

પરિશેષ-૩ 

“સસિધ *-૧, ૧૯૬૫, "રણ ૪૮-૮૫ ઉપર પ્રકાશિત. 

ન્ડ 
૨. શૈલીગત શખ્દ્ટ 

સરદાર વક્લસભાઈ વિદ્યાપીઠના ઉપકસે સાહિત્ય- 
સમીક્ષા વિષયક પરિસ'વાદસાં આપેલુ' વ્યાખ્યાન, તા.. 
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-૨૯-૧૧-૧૯૬૬. “શૈલલીવિસઞાન અને ભાષાવિજ્ઞાન? એ 
-નાસે “ સ'સ્કુતિ? જાન્યુઆરી ૧૯૬૪માં પૃષ્ઠ ૯-૧૩ ઉપર 
તથા “સાહિત્ય-સમીક્ષા ' (એ ગસ્ટ, ૧૯૬૭), પૃષ્ઠ ૮૨-૯૦ 
ઉપર પ્રકાશિત, 

૩. છ'દ--સ્થૂળ કે સૂક્મ? 

“કાવ્યમાં છ'દ અને ભાષા? એ નાસે ૧૦-૪-૬છના 
રાજ આપેલા અને ચુસ્તિકારૂપે પ્રકાશિત કરાયેલા કવિવર 
“નાનાલાલ જય'તિ જ્યાખ્યાનને। પહેલે ખ'ડ, અનેક સુધારા 
“અને વિસ્તરણુ સાથે; તે “કાવ્યમાં છ'દ' એવા નાસે 
“વિશ્ચમાનવ?, સે ૧૯૬૭માં પરષ્ઠ ૯-૧૯ ઉપર પ્રકાશિત. 

પરિશિષ્ટ-૪ 

“છીંદસ અને અછાંદસ: એ નામે “ કવિલે।કે ', ૩૮, 
“સપ્ટેસ્મર ૧૯૬૩માં પ્રકાશિત લેખની પાદતાંધ રમાંથી ઉદ્ધત. 

પરિશિષ્ટ-પ 

“સસપણુ?, ૨૧ સાચ ૧૯૬૫; પ્રષ્ડે ૬૪ ઉષર 
પ્રકાશિત. 

%. છાંદસ-અછાંદસ 

“ છોંદસ અને ભછાંદસ? એ નાસે ' કેવિલેક?, ૩૮, 

"સપ્ટેમ્બર ૧૯૬૩, પૃષ્ઠ દ-૧૯ ઉપર પ્રકાશિત. 


પરિશિષ્ટ-૬ 
ઉપચુક્ત લેખના પરિશિષ્ટ લેખે ઉપયુક્ત સ્થળે પૃછ 


સ"ચહીત લેખેપ્તે લગતી સર્પહુતી / રપે. 
૧૯-૨૪ ઉપર પ્રકાશિત. 
પૂ. લય 


ફોાબસ શુજરાતી સભાના ઉપકેસે આપેલુ' વ્યાખ્યાન, 
જે “ સ્વાત'ગ્યોતતર કવિતાના છ'દ અતે લય વિરો થોડુ'ઝઃ' 
એ નામે “કવિક્ષેોક', ૪૪, સાચ્“-એપ્રિલ, ૧૯૬૫માં. 
મકાશિત થચેછુ', તેમાંથી પૃષ્ડ ૨૦-૨૪ ઉપરને અશ. 
૬, પર“પરિત 

ઉપછુંક્ત લેખનો પૃષ્ડ ૧૪-૨૦ ઉપરને। અશ. 
છ. છ'દોસુક્તિનાં ઇંગિત 

ત્રીજા લેખમાં નિદિખ્ટ વ્યાખ્યાનના ખીજ ખ'ડનુ' 
સુનવિધાન. 

પ્રિશિષ્ટ-છ 


આકાશવાણીના સુ'બઈ કે“્રથી પ્રસારિત સસમીક્ષાએ!- 
માંથી બે અ'શ. એક અશ પષાઠડ્કૃત “પ્રાચીન ગુજરાતી: 
જદો ની “ ખુદ્ધિપ્રકાશ/” ૧૯૪૯, પૃષ્ઠ ૪૯છ-૯૯ ઉપર 
પ્રકાશિત સમીક્ષામાંથી. ખીને અ'શ ૨૮-૧૦--૫૬ના. 
રાજ સારતડ“ પ્રખિડતૂ પિ'ગલ * વિપયક ચર્ચામાંથી. 


૮. છ'દ અને ભાષા . 


ત્રીજ લેખમાં નિદિષષ્ટ જ્યાખ્યાનને। ત્રીજે ખ'ડ.. 


-જપ૫૪ / ઝાવ્યસાં શખ્દ 


“€. કાવ્યાર્થ 
“સ'સ્ા'-૪, જુલાઈ-સપ્ટેસ્મર ૧૯૬૪, "પૃ. ૧૯૭- 
-૨૦૦ ઉપર પ્રકાશિત. 
૧૦. આકૃતિ કે રૃપ? 
૧૯૬૬ના ક્રારકા સાનસત્ર સાટે સોકલેલી નોંધ. 
““ “આકૃતિ', “રૂપ? અને “ સહત્ત્વ' (તેમની અથ*છાયા 
“ઉપર ટકી નેધ )” એ નામે “પરખ”, ૧૯૬૧, ૧માં 
-પૃછ્ ૧૨-૧૫ ઉપર પ્રકાશિત. 
પૃરિશિષ્ટ-૯ 
“વિશ્વમાનવ, ૧૯૬૪, પૃ. ૨ ઉપર પ્રકાશિત. 
પરિશિષ્ટ-૧૮૦ 
હસમા લેખની સાથે પરિશિછ રૂપે, પૃષ્ડે ૧૫-૧૯ 
પ્રકાશિત. 
પરિશિષ્ટ-૧૧. 
“મનીષા ?, ૧: ૬, જૂન ૧૯૫૨માં પ્રકાશિત. 
૧. “ ઇંમેયૂજ ' 
“'સ'સ્ા' એઓકટોખર-- દ દે ૧૯૬૪, પૃષ ૫--૮ 
“ઉપર પ્રકાશિત. 


પરિશિષ્ટ-૧૨ 


“સ'જ્ઞો?, જાન્યુઆરી-માર્ચ; ૧૯૬૪, પૃ8 ૫૯-૬૦ 


“ઉપ 


ન્ડ 


ડીત લેખે।ને લગતી સાહિતી / રપષ 
“3પર્‌ સકાશિત. 


૧૨. ઔચિત્ય 


૪ 


“કાગ્યવેચારમાં ઓશચિત્યતે! વિભાવ? એ નાસે 


કેસૂડાં”, ૧૯૬૪, પૃખ્ડ ૧૭-૨૨ ઉપર પ્રકાશ્ચિત 
પ્રિશિષ્ટ-૧૭ 
ઉપડુક્ત લેખતે અ'તે પ્રકાફિત, 

“૧૩, સુ'દરતા 


(સુ'દરતાનતા તાણાવાણા ' એ તામે “ વિશ્વમાનવ 2, 
“જાન્યુઆરી ૧૯૬૪ના અ'કમાં પ્રકારિત. 


“૧૪. 'શુ્ટ' કવિતામાં અર્ધ. 


સ'દ્કૃતિ, સપ્ટેસ્બર ૧૯૬૪, પષૃષ્ડ ૩૨૪--૩૨૫, ૩૫૭- 
૩૫૮ ઉપર પ્રકાશિત. 
છેકી વાતાં 


“ વાર્તા, કથા, ટ'કી વાર્તા,' એ નામે સામૈયા કોલેજના 


૧૮-૧૨-૯૩ના ટૂકી વાર્તા વિષયક પરિસ'વાદમાં પ્રસ્તુત. 
“ વિશ્વમાનવ?, ૮૧, સપ્ટેસ્મર ૧૯૬૪ના અ'કમાં પ્રકાશિત. 
પરિશિષ્ટ--૧૪ 
“ગરથ, 


જુલાઈ ૧૯૬૬, પૃષ્ડે દૃછ--૬૮ ઉપર 
ઝકાશિત. 


ર૫૬ / ડપબ્યસદે શખ્દ 
૧૬. કથાના પ્રકાર 

* સ'સા', એપ્રિલ- જૂન, ૧૯૬૭ના અ'કમાં પ્રકાશિત. 
૧૪. નવલકથાની પ્રકૃતિ. 


“નવલકથા : કલા કે અકલા ર? એ નાચે “ ઉત્તરા” 
વાષિ-ક ૧૯૬૭, પૃષ્ઠ ૪૧ થી ૪૪ ઉપર પકાશિત. લેખ-- 
સુધારા અને વિસ્તરણુ સાથે. 


૧૮, પઘતાટક 

“પદ્નનાટકતુ' તાત્પયરે' એ નામે “વિશ્વમાનવ *, ફેણ- 
આરી ૧૯૬૪માં "પૃષ્ઠ ૧૧-૧૩ ઉપર યકાશિત. 
૧૯. કાવ્યની સર્જનપ્રક્રિયા તથા પરિશિષ્ટ-૧૫ 


“ઇન્ડિયન કમિટિ ફ્‌।ર કલ્ચરલ ક્રિડમ? તરફથી. 
૧૯૬૭ના સપ્ટેસ્મરમાં સુ'બઈમાં ચોજયેલ “ આધુનિકે 
સજક્તા? વિશેના પરશિસ'વાદ માટે તૈયાર કરેલો નિખ'ધ-- 
સુધારા અને વિસ્તરણુ સાથે, 


૨૦: સર્જનતાં પ્રયોજને 


“ સમપણુ?, દીપોત્સવી અ'ક ૨૦૨૩ (૨૯ એફ્ટેો- 
ખર ૧૯૬૪), પૃ. ૩૨-૩૪, ૧૮૪ ઉપર પ્રકાશિત લેખને. 
વિસ્તાર. 


ઝ% 


 ઇડિયટ ” ૨૩૫ 

“ ઇસેયજ * ૧૪૯-૫૩ 

“ ઇમેયજિતેશન ' ૧૪૯-* 

ઉગચ્ચારણુ ૧૧૧ 

“ઉપચાર? ૧૨૪ 

ઉપખ'હણુ ૬૩ 

“ઉપસ્થિતિ? ૭ર-૩ 

ઉપાદાન ૧૯૯, ૫૯-૬૦, ૬૫ 
૮૯ 

ઊર્સિએ ૧૮૦ 

ઊમિષ્કૈવિતા ૬૫ 

ઊર્ચિકાવ્ય ૧૭૪ 

“ઝએપિક' ૬૫, ૧૦૪ 

એરિસ્ટોટલ ૨૨૦ 

એઈિયટ ૪૫, ૪૬, ૨૪૪ 

ઔશષચિત્ય ૧૪૧, ૧૪૪, ૧૪૫, 
૧૫૬-૬૬૯ 

કથા ૧૮૩-૪, ૧૮૮-૯ 
-ના પ્રકાર ૨૦૧-૫ 
અતુઢાર્ઠ ૨૦૩ 
અતુભવનિષ્ઠે ૨૦૩ 
એતિહાસિક ૨૦૩ 
કપાલકલ્પિત ૨૦૩ 
કૌતુકરાગી * ૦૩ 
ખ્‌ાધક ર૨૦૩ 


કાવ્યતત્ત્વ ૨૨૩--૪ 
કાજ્યતત્ત્વાની ઉચ્ચાવચતા 
૫૮-૫૯, ૮૪ 
કૉજ્યુભાષા ૩૦-૩, ૩૭, ૨૩૪૭, 
૨૪૧-૩ 
કાવ્યવિભાવના ૧૭૪ 
કાવ્યાથ* *૨૬-૩૧ 
કેપસિરેર ૧૧ 
કુન્તક ૩૮, ૧૨૯, ૧૬૩ 
ફેક ૧૫૪ 
મતિ 
--નાં પ્રષોજનો ૧૮*૭ 
-તો અખ'ડતા ?૨, $૩, 
૬ , ૭૦--૧ 
કૃતિનિછ અભિગમ ૬૬,૬૮ 
કેલેોગ ૨૦૨, ૨૦૪, ૨૧૯ 
'કેપ્લરિજ ૧૨ 
ફેોલિ'ગવુડ ૧૫૪, ૨૩૩, ૨૪૪ 
જૌગર ૨૨૮, ૨૩૭, ર૨૪૪ 
કોચે ૨૦૯ 
ફેચુકરે'ક ૧૬૬ 
ક્ષેમેદ ૧૬૧, ૧૬૩ 
ગઘ ૭૪--૬, ૧૧૪, 
૧૨૩ 
ગદ્યશ્ેલી ૨૨૩ 
ગિત ૧૫ 
ગુણુવાચક સસ ૧૭૨ 


૧૨૦; 


૨૫૯ 


ગુકફ ૧૨૯ 

ગેયતા ૧૦૮--૧૦ 

ગ્વેનિ“કા' ૨૩૫, ૨૩૬ 

ઘટના ૧૮૯ -૯૪, ૨૦૦ 

ઘટનાગ્રધાન ૧૮૫ 

ચવુરક્ષર ૮૫, ૧૦૫ 

યિત્તતા સ્તરો ૧૭૮ 

[ચિત્ર ૭૨-૩ 

છ૭'દ૬૪ર, ૪૩, ૪૭, ૫૩, ૬૧, 
૬૨, ૬૩, ૬૯, ૭૫ 
--નતી સમર્પકતા ૫૦ ૭ 
--તું કાર્ય ૬૭, ૬૮, ૬૯ 
--તુ' મહત્ત્વ 2£૩--છ 
--તેો વિનિયોગ ૮૫ 
અતે ભાષા ૧૨૨ -૫ 

૭ દસ્વરૂપ ૪૦ 

છ દાોસુક્તિ ૧૦૬-૧૭ 


૭દોારચના અર્વાચીન ૦૬ 
છાંદસ ૭૪-૮૬ 
જિજી1વિષા 
-સરજ”નની પ્રેરક ર૪૭--૮, 
ર૪૯ 


જિજીવિષાવાદ ર%૭--૯ 
૦7૬ 
જીવન ૨૦૯, ૨૧૩, ૨૧૪ 

--ની નિઃસારતા ૧૯૨ 


૧૦ 


“ ઇડિયિટ' ૨૩૫ 

“ ઈસેયજ ' ૧૪૯-૫૩ 

“ ઇમેયજિતેશન ' ૧૪૬-૫૧૬ 

ઉચ્ચારણુ ૧૧૧ 

“ઉપચાર? ૧૨૭ 

ઉપખ'હુણુ ૬૩ 

“ઉપસ્થિતિ ' ૭ર-૩ 

ઉપાદાન ૧૯૯, ૫૯-૬૦, ૬૫, 
૮૯ 

ઊઞિ ઓ ૧૮૦ 

ઊમિકવિતા ૬૫ 

ઊર્મિકાવ્ય ૧૭૪ 

“એપિક? ૬૫, ૧૦૪ 

એરિસ્ટોટલ ૨૨૦ 

સએલિયટ ૪૫, ૪૬, ૨૪૪ 

ઔચિત્ય ૧૪૧, ૧૪૪, ૧૪૫, 
૧૫૬-૬૯૯ 

કથા ૧૮૩-૪, ૧૮૮-૯ 
-ના પ્રકાર ૨૦૧-૫ 
અતુંઠકારક ૨૦૩ 
અતુભવાનિષ્ઠ ૨૦૩ 
એતિહાસિક ૨૦૩ 
કપાલકાલ્પૃત ૨૦૩ 
કૌતુકરાગી * ૦૩ 
ખ્‌ાધક ૨૦૩ 


કલા 
-ની ખે કોટિએ ૨૦ 
-તુ' મૂલ્યાંકન ૧૪૬-૮ 
-માં લાગણી ૧૯૫ 
-માં સ્વરૂપ ૧૩૯-૪૦ 
અને જ૧ન ૨૦૮ 


કલાકૃતિ ૫૦, ૧૨૪, ૧૩૪, 
૧૩૫, ૧૩૬, ૧૩૪, ૧૭૫, 
૧૮૬, ૧૮૭ 
-તો અર્થ ૧૪-૧૭ 

કલાસર્જનત ૨૪૬૬-૫૦ 

કલાપી ૪૮ 

કલ્પન ૧૫૧, ૧૫૨ 

કલ્પના ૧૪૯, ૧૫૧ 

કવિતાનો જન્મ ૪૪-૭ 

કૅવિતું' યશઃશરીર ૨૪૬-૭ 

કાકુ ૮૦; ૯૬, ૧૧૧. 

કાન્ત પ૩ 

કાફકા ૧૯૯ 

કામ્યુ ૧૯૯ 

કાર્વિત્રી પ્રાવિભા ૨૩૭ 

ફાબ્ય 
-તા શબ્દબધના સ્તર ૭૧ 
-નો શખ્દ ૬ 

અતે દેવકથા ૧૧-૩ 

ઢાવ્યકૃતિ ૬૨, ૧૩૮, ૧૩૦ 


કાવ્યતત્ત્વ ર૨૩--૪ 
કાવ્યતત્્વાની ઉચ્ચાવચતા 
૫૮-૫૯, ૮૪ 
કૉવ્યભાષા ૩૦-૩, ૩૪, ર૩૭, 
૨૪૧-૩ 
કાવ્યવિભાવના ૧૭૪ 
કાવ્યા્થ *૨૬-૩૩ 
કાસિરેર ૧૧ 
કુન્તંક, ૩૮, ૧૨૯, ૧૬૩ 
ફેક ૧૫૪ 
ફૃતિ 
-નાં પ્રધોજતો ૧૮૫૭ 
-તો અખ'ડતા ૬૨, $૩, 
૬ , ૭૦--૧ 
કતિનિછ અભિગમ ૬૬,૬૮ 
કેલેગ ૨૦૨, ૨૦૪, ૨૧૯ 
'ક્ોાલરિજ ૧૨ 
ફોકિ'ગવુડ ૧૫૪, ૨૩૩, ૨૪૪ 
ફોંગર ૨૨૮, ૨૩૭, ૨૪૪ 
કોચે ૨૦૯ 
કચુકશે”ક ૧૬૬ 
ક્ષેમેદ્ર ૧૬૧, ૧૬૩ 
ગધ ૭૪--૬, ૧૧૪, 
૧૨૩ 
ગઘશેલી ૨૨૩ 
ગત ૧૫ 
ગુણુવાચક સનસ્ા ૧૭૨ 


૧૨૦. 


૨૫૯ 


ગુફૃ ૧૨ 

ગેયતા ૧૦૮--૧૦ 

“ગ્લેનિ“કા ૨૩૫, ર૨૩૬ 

ઘટના ૧૮૯ -૯૪, ૨૦૦ 

ઘટતાપ્રધાન ૧૮૫ 

ચતુરક્ષર ૮૫, ૧૦૫ 

ચિત્તના સ્તરો ૧૭૮ 

ચિત્ર ૭૨-૩ 

છ'દ૪ર, ૪૩, ૪૭, ૫૩, ૬૧, 
૬૨, ૬૩, ૬૯, ૭૫ 
--તી સમર્પકતા ૫૦ ૭ 
--તુ કાર્ય ૬૭, ૬૮, ૬૯ 
--તુ' મહત્વ ૪૩--૭ 
--તેો વિનિયોગ ૮૫ 
અને ભાષા ૧૨૨ -૫ 

૭ દસ્વરૂપ ૪૦ 

૭ દોમુક્તિ ૧૦૬-૧૭ 

૭ દાોરચના અર્વાચીન 

છાંદસ ૭૪-૮* 

“િજવિવા 
-સજ”નની પ્રેરક ર૪૭--૮, 

ર૨૪૯ 

જિજીવિષાવાદ ૨૪૭૯ 

જદ 

જીવન ર૨નન્‍્ટ, ૨૧૩, ૨૧૪ 
--ની નિઃસારતા ૧૯૨ 


બદ 


૪૧૦ 


ડય 


જીવનદણ્માં પરિવર્તન 
૧૯૦-૧ 

જવનવાદ ૨૧૮ 

જેમ્સ ૨૧૦ 

જોય્સ ૯૨, ૨૦૪ 

ટકી વાર્તા ૧૮૨-૯૬૬ 

જભેયૂટ ૩૩ 

ટોમસ ૨૪૪ 

“રરેજિટી? ૨૨૦ 

હાક્ટોર ૧૦૬, ૧૧૫, ૧૧૬, 
૧૨૩ 

પડરેલ ૨૦૪ 

ઝૈયૂચિસ ૧૫૫, ૨૦૮ 

ડેવી ૪૬ 

ડોલનરીલી ૧૧૩, ૧૧૪, ૧૧૯ 

ડેચુકાસ ૧૯૪, ૨૪૪ 

તિરોધાન ૧૯, ૨૧ 

દૃશ્યપ્રધાન ૧૮૫ 

દૃછિબિ'દુ ૨૦૪ 

દેવકથા (“શસિથ') ૧૧--૧૩ 

દ્રવ્ય અને સ્વરૂપ ૧૭૫-૬ 

દાસ્તાએવ્સ્જી ૨૩૫ 

પ્વત્‌ત અર્થ ૧૪૯ 

નંવલ્્‌કથા ૨૦૧ 

સ'વિષાયક 
જ૧૭-૮ 

-નો ઉત્તમતા ૨૧૮ 


નતા ઘટકો 


-ની પ્રફાતિ ૨૦૬-૨૧ 
-તુ' ઉપાદાન ર૦૯, 
“તુ વિવેચન ૨૧૦-૧ 
“તું' સ્વરૂપ ૨૧૨-૩ 
-તો બ'ધ ૨૦૭ 
-માં અપૂર્ણતા ૨૧૧-૨, 
૨૧૪ 
-માં પાત્ર ૧૯૭-૨૦૦ 
-માં જીવન ૨૦૮, ૨૧૦, 
૨૧૧ 
-માં જીવનતત્ત્વ ૨૨૦ 
-માં નિદેશાત્મકે તત્ત્વ 
૨૧ 
-માં ભાવતત્ત્વ ૨૨૧ 
-માં ર્યતાતત્ત્વ ૨૨૧ 
-માં સર્જડતત્ત્વ ર૨૦ 
“નવ્ય? [વિવેચકો ૩૧, ૪૦ 
“નવ્ય? [વેવેચન ૩૦ 
નાટક ૨૨૨, ૨૨૩ 
નાટચતત્ત્વ ર૨૨૪ 
નાદલય ૧૭૭ 
નાનાલાલ ૪૧, ૪૨, ૭૫-૬, 
૮૧, ૯૫, ૧૦૬, ૧૧૫, 
૧૧૬, ૧૧૭, ૧૨૨ 
નિર્દેશાત્મક અર્થ ૭-૮ 
નિરેશાત્મક ભાષા ૩૧ 
“નૂતન નવલ” ૧૯૭ 


પધ ૩૭૪-૬, ૧૧૪, ૧૨૦, 
૧૨૨-૩ 
પઘનતાટક રેરેર-૬ 


-ની સમસ્યા ૨૨૪ 

પઘરૈલી ૨૨૩ 

પર્‌'પરિત ૮૫, ૯૯૬-૧૦૫, 
૧૨૫ 
-ની પરિભાષા ૧૦૨-૪ 

“પરિહાર ”'ની કવિતા ૬૫ 

પાઉલ કક્ષે ૫૦ 

પાઠક ૪૮, ૫૩, ૬8૧, ૬૭, 
૧૦૦, ૧૦૪, ૧૦૮,૧૦૯, 
૧૧૫, ૧૧૯, ૧૨૦, ૧૬૧, 
૧૬૯ 

પાઠયતા ૧૧૦-૨ 

પાત્ર ૧૯૧ 

પારિભાષિક સ'સ્ઞા ૧૫૬ 

પારેખ ૧૬૯ 

પિકાસો! ૨૩૫, ૨૩૬ 

“પૂર્વાલાપ' ૪૮, ૫૩ 

પેટર ૧૭૫ 

પદ ૬૪, ૧૭૩, ૧૭૫ 

પ્રાતિરૂપ ૭૧, ૧૪૯-૫૩૭ 

પ્રતીક ૧૧-૩, ૭૧, ૧૭૧, 
૧૭૮ 

શ્રતીકવાદ ૧૭૬, ૧૭૭, ૧૭૮, 
૧૭૬, ૨૧૮ 

કઝા, ૧૮ 


૨૬૧ 


પ્રતીકવાદી કવિ ૬૪ 
પ્રતીપન્નવલ ૨૦૨, ૨૦૪ 
પતીયમાન અર્થ ૧૨૮ 
પ્રત્યક્ષીકરણુ ૧૩ 
ગ્રયોજ્નવાદ ૨૩૯-૭ 
ગ્રવાહિતા ૧૦૦, ૧૦૧, ૧૦૨, 
૧૧૨, ૧૧૩ 
ગ્રાર'શલિક તત્ત્વ ૨૧૯, ૨૩૫-૬ 
પાસ પપ), ૮૦ 
સ્ત ૨૦૪ 
ગ્રૂર્કતાવાદ ૨૩૨.-૩ 
પ્રેરણા ૨૩૧, ૨૩૭ 
પ્રોહિ ૧૨૯ 
ફા।ઉલર્‌ ૭૦ 
ફર્‌ાકનર ૧૯૯ 
“કૂર્મ ૯૫, ૧૩૭૨-૪૫ 
-ના અર્થો ૧૪૧-૪૫ 


કે0ાચ્ડ ૨૪૮ 
કલેોખેર ૨૧૦ 


ખ'ધ ૧૨૯ 

બપયર €* 

આર્ફ્લ્ડિ ૧૨૬ 

ખિઅર્ડ્ઞગ્લી ર૨૮, ૨૩૫૭ 
2૪૪, ૨૪૫ 

ખિ'ભ ૧૫૨ 

બિ'બવાદ ૧૭૨ 

ખૂલર ૫ 


“બહુત્‌ પિ'ગળ' ૧૦૦, ૧૧૭, 
૧૨૦ 

ખેકરેટ ૧૯૯, ૨૦૪ 

બે'ક ૨૧૫ 

બએેન્શ ૮૮ 

ખેોઝાંક્ે ૧૩૮ 

“ખોલી? ૮૧ 

ખ્ડસ ૧૧, ૩૩, ૧૨૭, ૬૪, 

 $પ૫, ૭૦, ૧૮૫ 

છોડ્બરી ૨૧૬,૨૨૦ 

ખ્કષેક્સુર ૩૩ 

“ખ્લેન્ક વર્સ' ૧૦૦, ૧૦૮, 
૧૧૩ 

ભારતીય કાવ્યમીમાંસા ૨૯, 
૩૦, ૩૧, ૩૬, ૩૭, ૩૮, 
૧૨૮, ૧૬૧ . 

ભાવકલ્પ ૧૫૧ 

ભાવન ૬૯ 

ભાવપર્‌ક ભાષા ૩૧ 

ભાવપ્રતીક ૧૭૧ 

ભાવપ્રધાન ૧૮૫ 

ભાવાવિણ ગદ્ય ૧૧૪ 

ભાષા 
-ના સોૌ'દય*પ્રક 

ધર્મો ૨૪ 

-ની વિધાયકતા ૨૪૧-૩ 
અને સાહિત્ય ૧૮-૨૭ 


ગુણુ- 


દર્‌ 


ભાષાવિજ્ઞાન ૨૯, ૩૩, ૩૭, 
૪૧ 

ભાષાવિશ્લેષણુ ૩૯ 

ભે।!જ ૩૮, ૧૨૯ 

મહત્ત્વ ૧૩૬-૪છ 

મહાકાવ્ય ર૪૪ 

સ'દાક્રાંતા 2૯, ૫૧ ૬૦, ૬૧ 

સાષ્યમ ૧૭૫-૬,૧૯૫, ૨૨૨, 
૨૩૭ 
-ની વિધાયકતા ૨૪૧-૩ 

મારિતાં ૧૩૦, ૨૪૦ 

સાલામે” ૬૪, ૧૭૪, ૧૭૭ 

માંકડ ૧૬૯ 

સુક્ત પઘ્ય ૭૦-૧૧, ૧૦૦, 
૧૦૮ 

મૂટ્યપરિવત"ત ૮૬ 

મૂટ્યાત્મક સ'સ્ઞા ૧૮૭ 

“ મેઘદૂત ” ૫૧ 

“ મેટાફર? ૧૨૪ 

મ્રેડનત ૨ ૦૭, ૨૧૫ 

યતિ પર્‌, ૧૦૯-૧૦, ૧૧૩-૪ 
૧૧૮-૨૦ 

યશ્‌ઃપ્રાથી” કલાકાર ૨૪૬-૭ 

રમણીય અર્થ: ૧૪-૭ 

«વી દ્રનાથ ૪૭ 

રસે।ક્તિ ૩૧, ૧૭૧ 

રાગખદ્દ ગદ્ય ૧૧૪ 


શઘવનત ૧૨૯, ૧૬૦, ૧૬૫ 

શજરેખર્‌ ૧૨૯ 

“શમાયણુ” ૪૬-૭ 

રિચર્શ્ઝ ૩૧, ૩૨, ૭૦, ૧૨૭, 
ર૪૪ 

“રિધમ? ૭૭, ૭૮, છપ 

રુદ્રટ ૧૬૨ 

રૂપ્‌ ૧૪૨૬-૫, ૧૭૦ 

રૂપક૯પ ૧૫૧ 

રપવિધાન ૬-૭, ૯ 

ર્રેન્સમ ૩૧-૩૨ 

શૈખ ચિયે ૧૯૦, ૧૯૭, ૨૦૪ 

લય ૯, ૪૩, ૪૪, ૪૬, ૫૭, 
૫૦, ૭૬-૮૪, ૮૮-૯૮, 
૧૧૧, ૧૮૦, 
--તી ભાત ૯ 
અનિયમિત ૭ 
અમૂર્ત «૭ 

લુદસ ૧૫૪ 

લેખનરી(તિ ૧૯૫ 

લે'ગર ૧૪, ૬૬, ૪૦, ૮૬, 
€૦, ૯૧, ૧૩૯, 1૧૪૬, 
૧૫૪, ૧૫૫, ૨૪૫ 

લો।જ ૨૧૬ 

લેઘત્સ ૧૫૧ 

લૌફિદ્ટ અર્થ ૧૨૮ 

“વક્તા' ૩૮.. 


થિ 


રદ 


વકોક્તિ ૩૧, ૧૫૭૫ 

વ્યાંનેકા ૮૫ 

વતવેલી ૧૦૫ 

વ્ણુ ૭, ૧૪૮, ૧૭૬, ૧૮૦, 
૧૮૧ 

વર્ણુકા ૮૧ 

વણુસ'ઘટના ૮૨,૧૬૨ 

વણુનાત્મક સસ ૧૭૨,૧૮૭ 

વર્તમાન યુગ ૨૦૦ 

વાકચાર્થ્‌ ૮-૯ 

વાચ્યાર્થ ૭-૯, ૧૭૯ 

વાણીનું ત્રિનિધ સ્તશ્ષ ૫ 

વામન ૧૨૯ 

વાર્તા ૧૮૨-૩, ૧૮૮-૯ 

વાલેરી ૪૫, ૬૫, ૬૬ 
૧૮૧ 

વપ્લ્મીદિ ૪૭ 

વાસ્તવિક જગતતુ' આકક્ષન 
૨૦૫ 

વિપ્સેટ ૧૧-૨, ૩૫, ૬૪, 
૬૫, ૭૦, ૧૨૪, ૧૮૧, 
૨૧૪ 

વિલૂરાપૂટ ૧૨૭ 

વિવાસ ૨૪૪, ૨૪૫ 

વિવેચનના દજિકેણણુ પટ--૬૩ 

વિવેચનની શખ્દ્દાવલિ ૩૫--૬ 

વિશેષીકરણુ ૨૧૭ ' 
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વિશ્લેષણુ પટ, ૬૦, ૬૮ 
વૃત્તાંતપ્રધાન ૫૮૫, ૧૯૩ 
“વેર લિ? ૧૦૮ 
વેલે"ન ૧૭૭ 
વેલેક ૭૭ 
વૈજ્ઞાનિડ દષ્ટિ ૩૪ 
તોરરન ૭૭ 
શક્તિ ૧૪૧ 
શખ્દ ૧ 
--ની અર્થાવરણુ 
૧૬૬-છ 
શખ્દતતવ ૨૧૭ 
શન્દપાક ૧૨૯ 
શખ્દશક્તિ ૩-૪ 
ગેચ્યા ૧૨૯ 
શિલર ૪૫, ૪૬ 
“શુદ્દ કાવિતા' ૬૪-૫, ૧૭૨-૮૧ 
શેલી ૧૭૩ 
શૈલી ૨૫, ૨૯, ૧૪૫ 
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